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EDITORIAL

E com prazer que a Dire¢3o Geral das Faculdades
Integradas Urubupungéentrega a comunidade acadé-
mica o primeire nimero da revista FUTURAMENTE.

A revista FUTURA MENTE proposta pelo curso de
Letras das Faculdades Integradas Urubupunga, de Pe-
reira Barrato, pretende se instalar no meio universitario
como instruments que documente & pesguisa em varias
areas do conhecimento, promova o intercambio dos es-
tudiosos e pesquisadores, a integragio entre os cen-
tros de pesquisa, o contato dos alunes com a produgao
atuaiizada e divulgagsio de irabathos de cunho cientifi-
co,

Escorada nestes objetivos, FUTURA MENTE divul-
ga, inicialmente, trabalhos especificos da drea de Le-
tras e, posteriormente, publicacBes das mais diversas
areas, especialments as dos cursos que as Faculda-
des Integradas Urubupunga mantém. Seréo considera-
dos para divulgago: comunicaghes originais de pes-
quisa; réplicas de trabaihos j& publicados; artigos tedri-
cos que apresentem novas relagdes, integrem dados ou
proponham modelos descritivos de fe némenos
comportamentais; artigos didaticos, ao nivel de gradua-
¢80, que apresentem conceilos, principios, procadimen-
tos; notas tecnicas; resenhas de livros @ revistas.

As faculdades Intagradas Urubupunga através da
presente mantém-se coerentes @ sua MISSAD e aos
seus principios, contribuindo para o inicio de uma tradi-
cao de publicagbes e para o desenvolvimento de um
ambienie cientifico nas Faculdades.

A Diregdo congratula-se com 05 SBUS precursores

‘dos quais sente-se orgulhosa.

Prof. Jodo de Altayr Domingues
Diretor Geral das FIU
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Mecanismos de reiteracao
referencial e progressao
tematica no texto escolar

Marcos Luiz BERTI
Douterando em Filologia & Ling0is-
tica Portuguesa - UNESP/Assis
Prolessor da Coordenadena de
Latras-FIU

Resumo: O processo de
referenciacio parece-nos de fun-
damental impordncia para que
compreends o percurso da cons-
lrugéo do sentido do texto. Alunos
tém garantido a coesdo referencial
por melo de recursos mais simples,
como & refleragio de um mesmo
item lexical ou por sua
pronominalizaclo, Assim, embora
haja coesdo, a progressao
referencial fica comprometida, o
que nfo nos permite considarar
tais producies um texto eficents.
Este artigo, portanlo, procura fazer
um diagndstico dos probleamas da
refaréncia em redaghes escolares
de alunos de séries finals do Ensi-
no Fundamental @ Mécio.

P&mwﬁafmava: refaréncia,
reiferacio e progressio tematica.

0. Introducio

Em sua vida 65colar, os-akl-
nos produzem textos gue W&m
como modelos aquales apresenta-
dos em-saia de aula, que passam
a representar (o hmitar) sau um-
verso de vivéncla com o texto as-
crito. Ou ainda, equivale a dizer

da  textuahdade,

que, nas sénes inicials, ainda im-
pera o paradigma das cartilhas,
nos quais uma seqiédncia da fra-
sas 8 pardgrafos muitas vezes
pode nao se constituir um bom
texto. Massini-Caglian (1997:52),
a0 disculir o assunio, apresenta-
nos varlos exemplos de textos
com problemas séros de coesdo
e coerdncia (critérios essencials
sagundo
Beuagrande & Dressler, 1981),
extraidos de cartilhas ainda ulili-
zadas nas séries iniciais. Para ela,
podem ser lomados por coesos
Bp&na-spalarmﬂmmnda um item

lexical, na maioria dos casps, @

nao gpresaniam mecanismos de-
coesao seqlencial.

Também, Cosla Val
(1954 54) em pesquisa quantiati-
va, com redagdes de
vastibulandos, procura verificar as
condighes de texiualidade e nogd

.aponta problemas de coeséo o

coeréncia gque comprometem a
organizacio de textos escritos.
Pécora (1992:58) |4 procurava
apontar problemas de coesio e

argumentacao textual em lexios

da vestibulandos e universilarios
& afirma que “no Brasil, o fato de
que um aluno esteja na univars-
dade nio representa uma garan-
tia nam mesme de que ele seja
alfabetizado” @ que nessas con-
digies “esta longe para que o alu-
no possa sa propor & tarafa de es-
crever, esla longe de ser suficien-
e para que ale realmente desen-
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volva uma redagdo, forme um
texto, instaure um discurso.”
Assim, esle arligo procura
fazer um diagndstico dos proble-
mas de referéncia na redagao
gscotar de alunes de Ensing Fun-
damental e Médio. Limila-se a0
eama da coesdo referencial e
sua relagdo com a progressdo
tematica nas redagles de alunos
da séras terminais de cada ciclo
escolar. 'O processo de
raferenciagdo parece ser de fun-
damental Imporlancia para gue

B8 cOMpreenda o perclrso-de

construclo do sentido do texio.
Para tal, analisaremos redaches
de B* séne do Ensing Fondamen-
tai e 3" sdne do Ensing Médio,

1. Pressupostos tedricos

A referenclacio @
uma das principais astrateghas de
processamento texiual. Para
Favero (19088:18), elg “constitui
M primaire grad de abstracio,
pois ¢ leiforfalocutano relaciona
determinado signo a um obieto tal
como ale o percebe denlro da
cultura em que vive™, Um item
referencial se tomado isolada-
mente, como ele, sera lolalmean-

e destituido de significada se nSo

houver a busca de informagio
em qutra parle do taxto.
Segundo Koch (1987033}
“a reativagio de referentes no
texio & realizada através de es-
tratégias de referenciacao
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anaforica, formando-se, desla
maneira, cadeias cossivas maig
U menos longas®,

Para Halliday & Hasan
(1875:31), os elementos de coe-
podam ser inlerpretados seman-
ticamente por 51 mesmos, mMas re-
cuperam outfos eemanics ne-
cessanos a sua interpratacio. A
referéncia entdo Senia wna refa-
¢ho semantica e ndo apanas gra-
matical. Para eles, a referdncia
pode ser catalorica (remissdo a
um item coesiva posterior) ou
anafdrica (remisséo @ um jtem
coesivo antarior) e pode se reali-
zar por me: de pronomes pes-
£048l5 @ possessivos, pelo uso de

cemonstrativos ou por elementos

comparativos, pelo Uso de simi-
laridades e idantidades.

Marcuschi (1988:6), por sua
yoz, diz que a referenciacio & a
reiabioracio do real caplada pelo
cérabro o transmitida no discur-
50 de formia subjebva, chedecen-
oo a8 restricBes hisldrcas, cultu-
rais, socials e decorrentes do usa
da lingua, Entende, assim, como
“uma alividade realizaval com a
lingua sem implicar uma relacio
espacuiar lingua-mundo”,

Dessa forma, entendemos

Ggue a progressdo do texto por
maio de rafaranciacao & um im-
portanta recurso, uma ves que o
leitorfintedocutor & levado a bus-
oar 8 construgio de sentido por
maio de ermos remissivos no
mml

1.1. A nogdo de coesdo
referencial

Segunde Koch (1989:30), a
coesdo referencial @ “aguela em
que um componenta da superficie
do texto faz remissdo a outro{s)
slemeniofs) do universo texdual”,
ldentificames, assim, uma forma
referencial (o primeiro) e um ele-
ranio de referéncia - ou referente
(o segundg). Lembra-nos qua. "o
referente, designado por um
sintagma nomina! (SN)vaiincorpo-
rando tragos que tha vAo sendo
agregados a medida que o texto se
desenvoive’, o que equivale dizer
que o referenle val se re-consiru-
indo lextualmente (op. oit.:33),

Fara a referida avtora (1989),
as formas referencials podem ser
remissivas referenciais ou ndo
relerenciais, designadas por
Favero (1888:19) como subsiity-
gdo. Por formas remissivas
referenciais s8o entendidas aqua-
las que fornecem indicacies no
nivel da referéncia, Essas, muio
mais gue outras, interessam a este
trabalho. S8o as expressfes ou
grupos nominais definidos, introdu-
zidos per artigo definido, como
“Roagan perdeu a batatha no Gon-
gresso. O presidente dos Estados
Linidos vem sofrendo sucessivas

derrotas poiiticas. TKoch, 1989.45).
Geralmeante, operam uma “ativagio
parcial das instrugbes de referén-
cla contidas no conjunto das ins-
trugbes dadas pelo elemenic de

referéncia gue as precede no fex-

to.” (og.oif.:45).

Isso equivaie a dizer que ha
uma escolha denlre as proprieda-
des ou qualidades capazes de ca-
racterizar o referente am fungio
dos propdsilos a seram atingidos
peio produtor do texio. Muitas ve-
zes, podem tralar-se de conheci-
mentos compartiihades, como-em
Michael Jackson acaba de langar
no mercade novo CD. Acredita-sa,
ters o mesmo sucesso de dpocas
anteriores, pm‘s 9

pa-x:a‘ﬂ par maus mu.rrmnma: e
sia vids privads,

Acsma, a segunda descrigiio
definida apresenta uma reavaliagio
do referente antenor, a pardir de
crengas, opinibes a atitudes do pro-
dutor do lexto, auxiliando seu
inlerlocuior na construgao do sen-
tido, Podemos dizer entao segun-
do Koch (1988), que a
referenciacdo por meis de descri-
¢hes nominais definidas segue as
saguintes ‘astratégias:
recategorizacho deal, que propde
uma rotulacdo ou reinterpretacio
anaitrica de um elemento

Dessa forma, chasrvamos
qua as expressies nominais defi-
nidas exarosm grande imponancia
para a construgio dos sentidos do
textos, nd0 80 pOr BETEM METOS ra-
ferantes, mas por trazerem infor-
maglhes novas prelendidas pelo
produtor do lexto, Por isso, inleres-
sam-nos enquanto importantes

estratégias de referenciacio.

Resultados da pesquisa

Considerando os dados obii-
dos na 8" sérle do Ensino Funda-
mental, vemos que afungdo do SN
racai predominantemanta como
sujello e complemento verbal, prin-
cipatmente comao objelo ou
predicativo, permilindo, assim,
manter a estrutura basica da frase
S+ VWo+'C. O texto maniém um

asquema em que, na maiona dos
periedos, o mesmo SN-é reiterado
na funclo de sujeito alou na fun-
¢ao de complements, sem a ma-
nutenclo da progressdo tamatica,
como em (1} e (2):

{1}  “Todos os seres huma-
nos fem.e deve ter seus dirsios, &
preciso gue (0das as pessoes se-
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Jam obrigadas a respeiiar o dirgi-
{05 de cads um..."

(2) “Todososhomens, inde-
pendenies de raga, cor ou religisio
lem direll & hberdade pols-a raga
humana tem g dirgilo de Ir e vir
Toda ser humano tem digeio de se
expressar, de lor a verdadeira iber-
dads.”




Ainda nessa série, esse lips
de 5N aparece na melade dos ca-
s05-levanlados por reiteragdo do
measmao ilem lexical, 0 que torma o
texto um esquéema mais ampliado
dos modelos basicos de cartilha.
Verifica-se que muito pouco'se tdm
axplorado oulras formas de cons-
trugdo frasal, haja visla a pouca in-
gidéncia de creunstantes intarca-
lados nos periodos das diversas
redaghes analisadas. Normalmen-
e as frases 8o curtas & formam
paragrafos igualments reduzidos.

Em relagdo aos fatoras de
referenceaiio apontados, o maks
indice recai tambeam na reileragBo
por melo da andforas pronominais
(50%), sequido da repetigio lexical
(34%) @ substitulcls por zero
(10%). Porem, se cbservarmos a
diferenca dos percentuals, vemos
que ha uma tendéncia maior na 8*
séne do Ensine Fundamental para
as repetigies =
pronominalizaghes,

Encontra-s& lambém nessa
série a repeticho de um mesmo
ftem lexical que ndo: manidm o
mesmo referente, como em (3),
BN QUE G 1Mo DEss0as aparsces
duas vazes no mesmao pericdo e &
raiterado a sequir por um pronome
referentes distinlos.

(3) ... porque tem pRSs0aS
que quando 25 DRSS0As S840 man-
dadas embora do emprago elas
n&c lem dirento & nada”,

Pode-se dizer qua, na primei--

ra incidéncia, nao ha claramente
um referente que possa ser recu-
parado no contexto, podendo fra-
tar-se de pessoas em geral, po-
rém, no segundo caso trata-se de

pessaas dispensadas de seus

BmMpregos, caso em que o prono-
mé das reftera o segundo flem.
Em casos como 85385, A5 ve-
zas a reiteracdo pelo uso de pro-
nome nio permite saber a que re-

farante aponia o elemento
presumivelmenie anafdrico, em
fungo da presenca de diferentes
itens lexicals, Vé-se, por oulro lada,
am (4) que o SN analbrico ndo dis-
pde de um referente anterior, po-

_dendo apenas ser recuperado por

acesso a informagdes contextuais.

(4) "Muitas mulheres ndo se
praving | EeaEhen a8

aaﬂdﬂ ‘mortas pelas priprias
maes.”

Messe caso, essas oriangas
ndo tem um referenta anlerior e 56
pode sertomado como coerente no
contexto peta presenca do verbo
evgravidar.

Ha ainda a exausliva repati-

‘Ao de um mesmo item lexical por

todo o texdo, coma racurso primor-
dial para garantir @ coesao textual
&, com I6s0, lofnar o texio, mes-
ma’ que pmnaﬂamnta. cheso, A
sequir, em (5), estd llustrada a

acorméncia com o item lexica! direl-

o

(5) "Quem respeita oz diritos
dos uiras sempre. serd respeita-

do.mas saiba que D mey direifc

comega quande termina o da ou-
[ra Pessed,
Se todos respalfassem

ailos eu acredio que o munds Ina

ser muto melhor e s ter paz & ale-

todos 08 lugares gue voce for, mas
Eorubem 1% seiags Os tespalir

o dirito das oulras passoas
BEEIT feremas Um munda de mui-
o Tttt

Podemos observar que em
todo o axcerio o tem lexical 5& re-
pate na fungio de sujeitc ou de
complemento, sendo. portanto,
parte do tema ou do rema. Obsar-
vamos sua repeticio, conforme

Futura Mente - Reviaia Ciéntifica FiU

assinalado, pelo SN dineilos & de-
veres e refleracdo pelo item lexical
dirgito em todos o8 oulros ¢asos,
mesmao por meio de expressdes
referenciais definidas como os di-
reftos humanos (Det + Nome +
Modificador), o dinsito das outras.
pessoas (Det+ Noms + SP), além
daqualas am quea o modiicador é@
um pronome (possessivo ou de-
monstrativo), Como am 0 seu g
refto 8 08 meus direifos . Nesse
texlo, mesmo em presenca de
modificadores, ndao:ooorre uma
recategorizacao exical, pois & atri-
buide o mesmo valor 20s lexemas
em lodas as suas repelicies.

E o que ocorme. também, em
{6), em que uma axpressio nomk-
nal definida, mesmo em presenca
de uma adjetivagio ndo acarnela
racateqorizacac, ja que o nome
genérico menoy, que poderia desig-
nar todos squeles menores de 18
2nos peranite a lel, iraz embufido o
significado gue Ihe & dado pelo-ad-
jetivo, na segunda ocorrdncia.

(B} "0 _menor ndo esla tendo
garantia de seguranca por causa-
das drogas, hoje gmenor abando-
nagfo ndo esta lando seus dirglos
cumgridos pﬂfmum dasvagurau'n-
ga no pals.. "

Encontramos, lambam, & in-
cidéncia de sinonimia/paréfrase
{3,6%), como em "A declaracio
pode até existr, mais pam todos
Cumprem e55a palavra”, em qua o
SN da segunda cracdo reilera o
imediatamenta antenicr.

- Convém obsefvar que, nes-
53 Sere, aparecem oulrgs recur-
505 de referenciagSo. alem dague-
les obtidos na série anterion como
¢ uso das nominalizagdes
deverbais ou relacies antra pome
@ verbo, como em (7}, & relactes
de hiponimia/hiperonirmia. Nao ha,
N7 que 0 USC desEas Mecanismaos
& praticaments inexpressivo, com
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parcentual de incidéncia nao supe-
rior a 1.2%, e. por isso, ndo consh-
tuem substitutivos dos mais
freqlientemente usados, como a
repetigdo lexical 2
pronominalizagio. Em (B). o SN
homens, com signilicaglo
abrangenie (a raga humana}, vem
reiterado a segquir por meio de suas
partes, hamens e muiheras, cons-
fituinde-se  num  caso de
hiperonimia: fica evidents, poram,
que se trala do mesmo referents
texiuial, Sem qualquer progressio.

{7} 7..INa5 e5pero que come-
ce a mudar {a mudangs) agora.”;
(6) Qs homens temn. direio
2 vida, mas oTe Mmoo fseo do
ser morto, viclentado, assalfado

efs.

s} e
e scabam na cadela por causa
de falsos amigos que levam para
o mal caminha.”

FPor (itimo, se coensiderarmos
o5 dados obtidos dos informanies
da 3% série do Ensing Médio, de que
58 espera uma boa formagdo do
texto em relaglio 8 coasBo e pro-
gressao, com o use mals adequa-
do dos recursos linglisticos dispo-
nivels; veramos que 05 NEMBros
mositam uma siluagio pouco, di-
ferente das anteriormenta analisa-
das.

Em primeiro lugar, 0
perceniual maior esta nas repetl-
gles lexicais, com 36% dos casos,
justamente quando 52 espera que
o @luno faga uso de oulros recur-
504, abandonando gradativamenta
as repeliches, Conslala-se que a
repaticdo laxical ainda predomina
am larga escala, como em (9) em
que o masmo SN é reiterado diver-
sas vezes em lodo o fexlo, sendo
comeferente em todas elas. .

(9) Indo higmam nasce pe-
ranie uma sociedade & poranie leis
& criterios que the s8c colbcados.

Todo bomam tem diradto & ser fem-
brado & respeiade quanda faz e
cumpre suas obrigagdes peranie
& sociedade,

Mas hoje o homem fol perden-
do esse direito. O homam mesma
nfo esis se respeitando, ghoman
f& n&a sabe mais como $e sobras-
sair desse mundo gue estao crian-
.

0 homem tem seus dirsitos,
mas sara que gliaman estéd cum-
prinda?

Q homerm tem direito a Segu-
ranga. Mas o mesmo homemn Ja
acabou cOM 6553 SeguUranga,se
tornou IMais gananciosse.

0 mesmo homen que colo-
cou o8 diraflios para ser respailado
& cUMpndo, Q Mesmo homem nao
respeia esse direito,

O homem jé nao sabe mais
pomo conlrolara vida, | escolheu
o crescimenlo tecnoldgico e f re-
Jeilou o crescimento psicoligico 08
uma nagfo. As maguinas quase
sibstitul por inteiro & méo-de-obra
de win homem. O gue wn milhdo
da homen fazia, uma magquinas
faz porasse mithdo, 30 restou wm
homem para manusea-a." (..}

Se alenlarmos para o percur-
80 da refaranciagdo, varemos qua
o laxemna homen constitui o Wopi-
co de quase todo o texto. Assim,
am seis de seus oilo paragrafos
lemos a manulengdo do mesmo
tema. Também, a repeligio do
mesmo item lexical se da em ou-
tras funghes, como complemenlo
verbal ("S¢ restou um homem para
manused-ia."), na fungdo adverbi-
al ("Se ndo houver resoeilo enlre
o5 homens...”) ou comg adjunio
{"A vida & o trabalhc. de um ho-
mem...").
Tal recurso ainda aparace
em {10)e (11}

{10) * Todos fem direifos e de-
veres iguals(...) lodos devem res-
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peitar para serem raspelados”.
(11)5.. pois p Gidaddo tem o
direito de reciamar @ hutar pela sua
lotal kberdade de viver. O cidagdio
sampra confunde dirgilo com de-

E possivel afirmar, porianto,
que & referenciagio nos lexlos ain-
de se realiza por MeCcanismos
mais Simphes, COMO Nas sefies ink
cials, com manubencio do protes-
50 derepehicdo para B continuida-
de topica. Observa-se, tambem,
que 8 coreferencialidade normal-
meante ocorre entre frases proxi-
mas, geralmenta a anterior. £ avi-
danle que o aluno alnda ndo se uli-
liza, sistamnaticamente, de oulras
estralégias para tomar seu lexto
miaks eficaz.

A utilizaglo de pronomes
também ndo sa lem mostrada efi-
cienle nessa série. Embora
analoras pronominais aparacam
&m sagundo h.I-Q:-El-I'EI'll-I"E as formas
de reiteragio mais freqlentes
{28,6%), como podemos obsarvar
am (12), sua incidéncia ainda &
baixa, se considerarmos a fregién-
cia das repaliches, como ja se as-
SEredou.

{12} "As mdguinas quase
substitui por inteiro & méo-de-obra
de wm homeam. O que um mithdo
de homem fazia, uma maquinas

- faz por esse mithdo, s6 restou um

homem para manused-la.”

O exemplo acima, no qual o
déilico esse, que faz uma reitera-
cio especial no pariodo, eaforma
obliqua —a, que reitera 0 SN as
maguinas, duas vezes repetido no
paragrafo, configura excegio entre
as demais radachos dessa série:
Para conlrabalancar, obhserva-se o
uso repetido do lermo fomeam.

Hé lextos em que a relteragio
por meic de pronomes pessoals &

o principai percurso referencial se-
“guido palo aluno. No exempio (13),

7
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o SN iniclal & retomado varias ve-
zes pelo pronome efsdeda, akém de
possessivos @ o reflexivo s, coma
vamos ahaing;

(13) "L homem nasteu num
mundo, noqual gle fewn Seus diral-
tos o deveres. Seus direifos lem
gue eslar denfro dos padrbes de
sua sociedads (..,) Desde quando

gl estd sendo gerado por duas

pessoas que se gostamy...)
_Ela pode serfivre para falar,
brincar, nadar amary...)

()

Poranto, g homem sabe o
que & de maelhor para gl propno,
mwmn&ah&rmﬂmﬂm
principaimenta o da vida, alo sabe
que um dia ferd que buscar de qual-
quer meneira {...}"

Em (14), apbs a referéncia
ao0s sem-terra, no parégrafo se-
guinte ha reiteragio. por meio de
pronomes pessoals, predominan-
do as marcas da oralidade.

(14) “Sabemos gue o mun-
do de hoje o5 sem-lena ¢ um dos
principais movimantos de libsragto
de tarra improdutiva,

Elgg invade as terras que 580
conhecida como improdutiva ou
seja gue ndo estd sendo uvilizads

para o planfo_Eles futam na justi-
ga peio direlto de marar & trabalhar
nestas ferras”,

Cutros regurses foram ancon-
lrados, embora com parcantugls
bem abaixe dos demais, como o
uso dos sindnimos (8,6%), iustra-
dos'ar (15), ain que comer 0 fisco
e ser assattado’ o perigo come
nas ruas’ essa wiokinoia indwcam
uma mesma siluagan vlviiﬁa nos
dias de hoje:

{15} *0 homem ndo tem mais
seguranca muite menos iberdade
para sair de aua casa lrangdilo,
gorre o (seg de ser assaliado ou
mesmo baleado.

O penge corre pelas ruas nao
50 NAS fuas mas também nas es-
colas, nSo tem policlamanio sufi-
cienie para combaler 8554 violdn-
ol

Ha, ainda, incidéncia pouco
expressiva de nominalizagbes,
como em (16), na relacio assalis-
dalassaftanis/assalto, ou de rela-
¢oes de hiponimia‘hiperonimia,
como em (17) e{(18):

{16) “Porexemplo, tma pes-
508 a0 ser-assaitada ela temn fogo
um guarda para o ajudar @ resol-

ver seu probléma com o assalian-
te-ou a sair desse assalo.

{17) "Muilas pegsoas mor-
rem por fafta de assisiéncia med-
ca, muitas midheres grividas per-
dem seu behé na porla de hosp-
tais.”

(18 'Tmsw o paf

Encontramos, lambém, am
{18) a recategarizagao de um item
laxical (malandro}, por meto da ex-
prassao referencial definida o fa-
drfo (Det + Nome), Apasar de se-
ram usados coma-sindnimos na
linguagem cotidiana, nio tém
propriamenta o mesmo valor 5e-
mantico nesse contaxio em gue
foram usados. Predominam, ain-
da, marcas tpicas da oralidade,
At mesmo na concluslo do pa-
ragrafo fica por iS50 mesme., em
gue isso nao tem refarenie axpli-
cile, ropetindo-se um mecanisma
ja apontado am séres analisadas
anteriormente.

{19) “.. Se esliver senfado a
um banco de pracs & pEssa um

- matandrg-e rouba a bolsa e ale a

policia chegar g ladrdo jo sumiu 8
se nao pegar | mo flagranie fica

Se analisarmos 08
parcentuals para a forma @ a inci-
déncia de reiteragao textual nas
strias estudadas, vemos que ndo
apresentam uma progressfio
quantilativa ou mesmo qualitativa.
s alunos fazem uso muito restr-
to & primario dos mais vanados
macanismos de raferenclagan, o
que sguivale a dizer que a produ-
gdo textual nas diversas séres do
Ensino Fundamentai e Madio ulik-
Za-58 ¢0S MESMOs Mecursos, sem
grandes avangcs, apesar do

acréscimo progressive de escola-
ridade, Podemos, entdo, cohcluir
qué: a funglo predorminante do SN
& 8 de sujeito, geralmente pela re-
peticio do mesmo item lexical, a
substituicho do SN por pronomes
& prafica recorrentg em todas as
séries, apresentando um aumento
gradativo de acordo com a evolu-
¢ da escolanidade, indicativo da
que, nessa evoluglo, o SN & reite-
rado por meio de pronomes ou
substiluigho por zero, @ ndo tanlo
pela repetigio lexical, a

Futura Mente - Revista Ciénlifica FIU

referanciacao s& di por maio da
repeticho de um slaments dado.
processo pelo qual s procura ga-
rantir o textual; estabe-
lece-se a correferencialidade no
texto, com predominancia da re-
teracho de um termo corraferente

com um SN da oragio anterior.

Assim, quanto mats distanbs no e
to, menos & a possibilidade de o SN
sar relterado, De manelra geral,
procura-se garantic a coesao lex-
twal com © uso dos MEecanismos
mais simples possiveis de

e e e ———




referanciatao,

Absiract! The process of
refarence seams (o ba extramely
important (o understand the roula
o build the meaning of the lext.
Students have guaranteed the
referencial cohesion by means of
simpla resources, such as the
retteration of the same lexical tem
or through its pronomination. Thus,
although there is cohesion, the
rafgarencial progression gets
compromised, which does not
allow us. to consider such
productions as an efficienl lext.
This article, therefore, fries lo
diagnose the problems concerming
reference in compositions written
by students from the last grades of
High School.

Keywords: raferancea,
refleralion. (gxiual progression

IAv. Jonas Alves de Mello, 1660
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A retorica do discurso
amoroso na literatura brasileira

{The rhetoric of the lovy
discourse in Brazilian Literature)

Eliana lzabal SCURCIATTO-
FERMANDES (FIUFUNEC)

ABSTRACT: This paper has

as aim o look in the rhelonic in fovy
discourse in Brazilian Literalure
novels, in 19 th and 20th centuries;
searching the funclioness of reason
and amolion in disfogues between
HoVears,

KEYWORDS: rheloric:
discourse: dialogue; reason:
amalion,

0. Introducido

_ Este trabalho visa & descri-
¢d0 dos procedimantos reldricas
utilizados no discurso amoroso dos
romances brasiieiros dos séculos
XIX & XX, Estas romances 530 se-
i&ﬁmadna por periodos lterarios:
Romantismo, Realisme, Modermis-
mo @ I:I-Bﬂ'ﬁrd& Cantemporineo.
Dessa manelra, pretende-se fazer
um estudo comparativo da cons-
trucdio retdrica no discurso amoro-
50, alravés da analise dos didlogos
entre amantes, verificando as dife-
rencas e semelhancas que se
apresanlam om romances perten-
centes a cada perodo literdrio o
fado acima,

Dentro desse conjunto de
procedimentos reldnicos, analsar-
se-AC a5 elapss da consirugdo do
digcurso estabelecidas pela Retd-
rica Antiga qua séie a inventio e a

Futura Mante - Revisla Cidntifica FIL

Dispositio responsavels pelos ar-
gumentos e a Efocudio, responss-
vel pela elaboracho da linguagem
dos diglogos.
Parte-sa do principio de que
a argumnentatividade faz parte de
toda atividade discursiva, Sendo
assim, esie rabalho pratende abor-
dar o procasso argumentativo en-
quanto inleragio entre 0 8y gue
fala @ o odlre que reage & interage
diante das proposiches apresenia-
das. Pols, argumentar & conven-
car & persuadir. Convencer signifi-
ca“vencer junto com o outra” e per-
suadir 8 “falar 3 emocio do oulro”,
Entdo, na atividade discursiva que
sa eslabelece enlre aguele que fala
& aquela a quem se fala, isto é, no
didlogo nfio ha snvolvimento de
apenas uma das partes, mas um
entrechogue de interesses em que
se percebe a busca de influbncia e
de podar.
 8Be o disturso visa a persua-
dir, & preciso levar em conta a'situ-
2GR0 em que ele se dd e as rele
ches que se estabelacam entre os
sujeitos interlocutones, pois nio se

trata apenas de pura informacao, -

mas de convancimento e persua-
s8o.

Nas elapas da fnventio e da
Dispositio, encontram-se os argu-
mentos e sua disposicio no dis-
curso amoroso. Os argumentos
580 08 raciocinios lbgicos e os
exemplos, portanto, & preciso veri-
ficar as fécnicas argumeniativas
que visam aos valores relaciona-
dos A razéo.

. Na Elocutio, observa-se a
elaboratdo do discurso com vistas

& emaocionar, ou 588, os elemen-
tos que se relacionam com a emo-
¢80, As figuras de linguagem rece-
bern deslague. f que @xXercem a-
fungo de falar diretamente & emo-

a0, .
Ao tradar da ublizacso das fi- |
guras na consirugls retdrca do
discurso amorosc, pode-se.
cohsidera-las como elementas de -
esloredtipo, de senso comom
guando s@ prestam a velculos da |
voz da coletividade, ou como ele- ||
mednios de ruplura ou conlra- san- §i
80, Chando assim condiches para
a “maravilhamenia”. 1
O estudo das figuras no dis-
Cursg amorose sera dingido pama |
a constriglo do discurso como
um lodo, para as- fungtes de cons-
Atuigho de sentidos dentro dos di-
alogos observades. Selam esles
sentidos’ argumentalivos. ou
emotivos construidos no discarso. )
O presente trabatho realiza- §
ra a analise de um didlogo do ro-
mance realista A mdo e g fuva de
Machado de Assis & de um didlogo §
do romance moderno Sdo
Bernardp de Graciliana Ramos,

1. Fundamentaglo tebrica |

O referencial tedrico adola-

do neste trabalho & o da Nova Re-
torica rapresentada pela teoris
argumentativa de C. Perelman 8
S2Us sequidores, 0 gue leva tams
bém a uma refomada da Retdrica:
Antiga de AristOteles que éo taxhu
fundador.

d&snn;ﬁa ‘dos mm:amsmur |
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argumentalivas do discurso e dos
alementos de elaboracio do dis-
eurso no nivel da emogdo. Dessa
mangira, & possivel avaliar a fun-
o argumentativa e a fungdo per-
suasiva do disCurso amonoso.

Com a teoria da Nova Reto-
rica, pode-se tambem realizar o
estudo das figuras retdricas enfen-
dendo-as como alementos que fun-
cionam na reafirmagio do senso
comum e, por outro lado, lalvez
principalmente, na ruplura com os
esleredtipos, levando a um "espan-
19" com o gue & Comum.

Para essa abordagern das
figuras retdricas, este trabalho fun-
damenia-sa tambam rﬂﬁnﬁllaﬂdn
Discurso que dard suporte para a
- avaliagAo das figuras como figuras
de-discurso, ou seja, como ele-
meantos desencadeadores de no-
vas leituras. A utilizaglo das figu-
ras funclona assim como mecanis-
mo de produgio de sentido,

2. A construgio retdrica do

discurso amoroso de 4 mio e a

luva & de Séc Bernardo

Alé gque ponio o discurso
amoroso & convincente? Quandd
passa a ser persuasiva’?

Entande-s& convencer como
vencer junfo ao outio, com sua
participagio, ou ulifizar-se de armu-
mentod lbgicos, islo é, falar & ra-
z80. O |poutor, dessa manéin, le-
varia seu inferlocutor a pensar
como ale prapno, ulilizando-se do
campo das idéias, dos raciocinios
lbgicos.

Entende-se persuadir como
aconselhar ou fazer algo com a giu-
da de um deus, procedimento esse
pelo qual o locutor fala 8 emoGa0
do interlocutor, sensibifizando-o e
levando-0 a fazer o que aguele &s-
pera que este o faga.

Onde sa encantra o poder de
convencer e de persuadir nos dia-
logos amorosos das obras

teriras?

O convencimento encontra-
se nas etapas da |aventio & da
Dispositic & a persuasio, na
Elocutio do discurss amoroso.

fnventio ou Invencio signifi-
2 procurar e achar o que esté as-
condido @ guardado. £ a busca das
provas ou raciocinios que s30 opa-
raches racionais; dingidas para a
TAZA0 € que percorrem o caminho
do conhecido para o desconhedi-
do.

Dispasitio au Disposigio
consiste em organizar o discurso,
dispondo cada parte dentro do tado.
Esta etapa forna-se muito impor-
tante, pois, quando o locutor dis-
ple-se a falar sobre algumsa coisa,
ele deve ter bastante claros os lu-
gares de onde parte @ aonds quer
chegar.

Elocutio ou Elocucio & falar
com arte, ou seja, focaliza-se o
modo dizer, Requer-se uma elabo-
ragao do discursg para que possa
CONVencer ou parsuadir.

Sende assim, a descricio dos
procedimentos retdricos em cada
uma dessas elapas obedece a
uma separagio que se pode asta-
balecaer da seguinte maneira: a
inventio @ a dispositic frabslham
com:os valores racienais, isto &,
com a razdo. A elocutio, com oS
valores emocionais, com a emo-

e

Quando se tem o discurso
amorcso como objelo de anakse,
¢ imprescindivel levar em conta
que o homem, akém de um ser ra-
clonal, como semprg fol definido,
& também, e principalments, um

Em Retorica; razao 8 emogad
andam juntas. Enquanto a razdo
utifiza-ze de argumenios (logos),

“que s3o raciocinios @ exempics, a

emogio rabalha com o athos, pos-
tura do loculor diante de seu
intedocutor, @ com pathos; os de-
sejos dointerlocutor. Sendo assim,

Futura Meanta - Revista Chantifica FiL

segundo Reboul (2000:17), a arte
de convencer e parsuadir faz uma
dosagem de argumanios a de afe-
{3

Ao tratar dos argumentos nos
didlegos amaorosos, verificam-se
as técnicas argumentalivas que
s& constiluem de Argumentos gua-
se Logicos & Argumantos basaa-
dos na Estrutura do Real, além dos
Recursos de Presenca, segundo
classificacdio de Perelman (1988).

As técnicas dos Argumentos
quase Ligicos 540 as seguinies:
Compatibilidade & Incompatibilida-
de. Regra de Justica, Retorsdo,
Ridiculo e Definicho,

Das Argumentos baseados
na Estrutura do Real, o8 principais
s80; Argumento Pragmatico, Afgu-
mento do Desperdicio, Argumen-
tacio pelo Exampio, Argumenta-
Ao palo Modelo ou palo Antinodelo
@ Argumentacic pela Analogia.

Os Recursos de Presenca
s&0 definidos por Abreu (2000:68)
&omo "procedimentos que i&m por
objetivo Hustrar a tese que quare-
mos defender”.

Guando se trata de verificar
os afelos OU MECUrsOs eMOCio-
nais, pode-se recorrer aos valores,
valores estes presos as emogtas
vividas pelos seres humanos que
podem ser eufdvicas (amor, ale-
gria, felicidade) ou disféricas
{medo, ralva, tristeza) Para que
se consiga persuadic, & preciso
gue se leve em conta 05 valkores
de inlerloculor & observar,
parém, que esltes valores vadam
de acordo com 0 Grupd a gue por-
tanicermn. Além disso, as pessoas
nfic dio a mesma importanca a
iodos o3 seus valonas, elas dis-
phem-nos em hieramuia de valo-
as:-

“Maverdade, o gle caracter-
za um auditério ndo 580 08 valo-
res que ele admite, mas como ele
o8 hierarquiza” (Abreu, 200077}
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O loculor po e re-hiararquizar
o8 valoras de seu interocutor, mas
nunca rejeita-los, isto pode ser fei-
to atraves dos Lugares da Argu-
manlagio que 580, segundo
Tringali (1988:64) "ceras nogbes
gerars ol Concellos, exprassos por
LmE ou poucas palavras, da onde
‘8@ liram o8 argumentos”.

Os Lugares da Argumentagiio
530 o5 sequintas: Lugar de Quan-
lidade, de Cualidade, de Ordem, de
Eman:;:la. de Pessoa e do Existen-

 Ainda em relagio aos ecur-
505 emocionals, & pracisc que se
considere 0 uso das figuras retdri-
cas. As figuras possibilitam que se
fale diretamente & emocdo do
interlocutor, Segundo Abreu
{2000:105):

“As figuras reldricas possuem
um poder persuasive subliminar,
ativando nosso sislema lmbico,
regido do cérebro responsavel pe-
ias emogbes. Elas funcionam
como cenas de um filme, criando
almosferas de suspense, humor,
encantamento, a servico dos nos-
8085 argumenios”

Adola-se agui o ponto de visla
proposto por Mosca (1997:38) em

que as figuras sefam examinadas

como figuras de discurso, que le-
aham funcionalidade na producio
da senlido, Quando se trala da
melafora e da metonimia, em es-
pecial, chserva-se uma ruptura das
regras combinatirnas o uma rela-
¢ao semantica inusitada que pro-
duzird noves senlidos & novas bei-
turas a partir dessa combinagio
diferenie,

FProcede-se a exemplos de
analise de dols dislogos amorcsos,
um retirado de A Mic e a Luva de
Machado de Assis e outro de Sdo
Bernardo de Graciliano Ramos.

Numa primefra elapa, descre-
vem-se  0s mecanismos
argumentativos presentes nes di-
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alogos; numa segunda etapa, faz-
s& um levantamenio das figuras
reloncas utilizadas com a finalida-
oe 08 convencer ol persuadir,

Dialoge de A Mio e a Luva
nas paginas de 3% a 43, em que
Guiomar conversa com seu pre-
tlendante Estevio:

*-5r. Doutor, perdeu aiguma

cousat

{---)

-Nao perdi nada, mas achei
uma cousa.

-Velamos o que fol.

{ii) _

-E 58 au tivesse achado outra
coOisaT

-Ainda mais! Exclamou ela
voftando-s2 risonha;

0 N

-Se gy livesse achado neste
lugar, continuou ele, longos dias de
esperanca e de saudade, um pas-
sado que eu julgara nao raviver
mais, Uma dor oculta & mediosa;
uMda na soliddo, nutrda e conso-
lada de minhas proprias lagrimas?
Se eu tivesse achado aqui a pagi-
na -refa de minha  histdria
mmarma e interrompida, nao por
culpa da ninguém na Terra, mas da
asirela sinistra da minha vida, que
um anjo mau acendeu no chu, e
que lalvez, lalvez ninguem nunca
apagara’?

(i)

Se au tivesse achado fudo
iss0, respondeu Gulomar sorringo,
& nalural que preferisse achar af-
guima Cousa menos melancifice.
Entrotanto, parece que nade mais
schou do que esla ocasiso de fa-

lar, com a viva imaginagdo que

Deus ihe deu; num ol noulro CaSo,
pordm posso degerte lastiméa-lo ou
admira-lo, mas ndo me é dado-ouw-
P

No recho grifada, Gulomar
uliliza o proprio argumento de Es-
teviio para fazé-lo entender qua ndo
“schou” grande colsa, |4 que tudo
o que ele hauia dito encontrar ndo

passava de aigo negativo, visto ser
muito melancobco. Esse & o Argu-
menia de Relorsdo, pois ha uma:
replica da locuter 2 partir do argu- |
mento do prdprio intedocutor.

“Nenhuma culpa ihe pode
cabar do mal Gue lenho padacido,
disse EstevBo conchuindo, sobra-
lutio agora, s0 el, 54 a minha ca-
baca & 8 causa unica de fudp. Pa-
recla-rme ver o conirdio do' que
existia; cheguel & supor que havia
em sey coragda alguma cousa.
que ndo erg & lotal Indiferanca; vejo. |
que foi tudo Husdo.”

Pode-sa observar um Argu--
mento Pragmalice no recho aci- |
ma, pois se eslabelece uma rela-
Gao de causa e conseqléncia, a’
cabegs de Estavdo 8 a causa de.
seu padecimento, Ha tambem a fi-
gura da Metonimia, onde a categs
(parte) estara sendo tomada como -
foda 2 capacidade racional, emo-
cional e criativa de Esteviio (fedo).

Diglogo de Sdo Bemardo na |
pagina 93, em que Paulo Hendrio::
tenta convencer Madalena a se/
CRSAr com e |

“Animeai-me e avizinhei-me da’
Madalena:

-Esld vendo? Por af jé falam. |
E st em gue falam, pelo que disse
o Gondim:

henhuma resposia,

NS0 tomo a por o8 pes aqul, |
Primeiro por que nio quero
prejudica-fa; segundo porgue & ri-
diculo. Naturalmente a senhora |8
reflatiu.

Madalena soltou o bordada,

-Parece que nos entendamos.
Sampre desajpl viver no campa, |
acordar cedo, cuidar de um jardim.
Hé I um fardim, nao? Mas por que
ndo espera mais um pouco? Para )
gar franca, ndo sinto amor.

-Ora essal Se a senhora dis-
Bes5e que sentia 550, ey RB0 acre-
ditava. E ndo gosto de genle gua
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s& apaixona e loma resslugies as
cagas, Especialments uma resg-
lugBo como esta Vamos marcar o
dia.

-Nao ha pressa. Talver dagui
a um ano... Eu precist. preparar-
e,

<Uim ano? Negocio com pra-

zo de ano ndo prasta. Gue & que
falta? tm vestido branco faz-se
am vinte & qualtra Raras.

Cuvindo passos no corrador,
baixeia voz:

-Podemos avisar sua tia,
nao?

Madalena sormiu, rasoluta.

-Esta bam.”

Mas primeiras fatas de Paulo
Hoendrio fica clang o uso do discur-
50 dao senso comum de que lodas
as pessoas falam sobre a prasen-
¢a conslante de Paulo Hondrio na
casa de Madalena Pode-se per-
ceber a construgBo polifbnica do
digcurso em que a voz do povo se
faz presents. O locutor tenta per-
suadir através do apelo 3 opinko
da maiora gue se mandesia na
fala de Gondim. Sendo assim, ole
argumenta que nio & conveniente
para Madalena ficar "mal falada”
por &le visita-la sem inlencio de
casamento.

Em nalurgiments & senhora
fé& reflediu ha a figura da Projepsa
pela qual se refula antecipada-
mante a5 objaches do interlocutor.

Ma fala para ser france, néo
sinto amor ha um argumento de
incompatibiidade entre & que se
espera que haja, no campo dos
sentimenlos, num casamento e o
que madalena realmenta senle por
Paulo Hondrio. Ha também uma
hiaranguia de valores quando Paulo

Hondria Ihe responde se & senrho-
ra dissesse gua seniia isso, Bunao
soreditava, pois Madalena valoriza

o5 gentimentos denlro do casa-

mento enquanto para Faulo
Hondro o que tem vaior é o con-
trafo que interessaria. acs dois @
que o amor viria mesmo ara alra-
palthar, ja que quando se esla apak
xonado tomam-se resolucdes as
cegas.

Madalena usa o Lugar da Or-
dem ac dizer que pracisa se pra-
parar, pois para ala primeiro vém
o5 preparativos, depols o casa-
mento, Mas, Paulo Hondrio argu-
menta com a Analogia entre casa-
mento @ Negocio em Negocio Com
prazo de ano ndo prasta.

3. Consideragies finals

A analise da argumeniagdo
nos dois dizlogos acima leva a con-
siderar que o discurso SmMoroso
utitiza-se ndo apenas de eleman-
tos emotivos, mas principaiments,
de argumenlos racionais em gue

predomina o jogo de poder enlre 05
interioculones,

~No primebro didlogo, observa-
sg a funcionalidade dos argumen-
o8 racionais de Guiomar com vis-
tas a desmerecer seu interlocutor,
Ja no texto de SSo Bemardo os
argumenios servem & persuasao
de Madalena por Paulo Hondrio
para que se realize o casamanto
entre ambos,

As figuras sao ulilizadas nos
dois dialogos para acionar idelas
redativas ao objeliva da persuasdo,
servem para construir o senlido
desejado em cada um dos Casos
amalisacos.

RESUMO: Este trabalho tem
como objetivo a analise da ratbrica
do discurso amoreso de romances
da literatura brasileira dos séculos
Xix e XX, visando & funcionalidade
da razdo e da emocio nos didlo-
gos anlra amantes.

FALAVRAS-CHAVE: retorica,
discurso;, didloge, razdo; emogio.
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Herberto Helder e a
poesia hermetica

Se tomarmos o que diz
Oclavio Paz sobre o poema - fru-
o do encontro entre o homem @ a
poesia ~ teremos gue enlender o
que esse ‘encontro” significa. Me-
nos que revelacio ou plenitude de
santidos, o gue a8 poesia abve com
sal corpo perurbador & uma tex-
lura densa que libars movimentos
mas o8 inscreve numa Orbita onde
as palavras possuem miltiplos
santidos que flutuam. Poranka, tan-
1o aquele que 8sCTeve cOmO agua-
e que decifra desfrutam o sentido
oculla, *anagramatice” do poema.
Sempre houve poetas atraidos por
@558 knha de concepcao poélica
vinciudada a uma h'adrl;ﬂﬂ harméti-
ca, de remota origem, & varidvel
quanio acs procedimentos de sua
operacio ao longo dos diferentes
momanios: culturals,

Trataremos de poetas inscri-
tos nessa vertante & que podem se
oferscer como pontos de luz para
projelarem seus focos para a com-
preensdo de oulro corpo poético,
também harmético, mas iqualmen-
@ sedutor; Herberlo Helder.

A palavra hermélico provém
de Harmes Trismegisto, trés vezes
grande; name dado pelos gregos
a Thot, o deus lunar com cabeca
de Ibis, mestre da sabeduria e deus
da magia & da linguagem. A rela-
¢30 entre magia & linguagem @ das-
tacada, denire outros, por Paul
Vatery & Julic Cortdzar, O escritor
francés lembra que a forma podti-
ca foi ulilizada durante séculos
para realizar encantamentos gra-
§as 30 poder Nipnotico o som das

paiavras profendas pelo encanta-
dor (1886, p.214). Segundo
Cortazar, © posla & 0'mMago se as-
semetham no desejo de conhacer
para modificar e domidnara nature-
Za, Ambos recenhecem a analogia,
a eficicia da palavra, o valkor sa-
grado 'dos produtos mataloricos
coma instrumentos para alcancar
seus fins. A diferenca antre o poa-
la & mago & que o poeeta alua com
desinterasse, pelo amor 3 arle &
seu exerciclo se restringe ao espi-
ritlual sem acesst ao fatual.

0 termo hermética também
fol utilizado para definir a escrita de
filbsofos, 8o afastados no tempo
como Heraclito de Efeso, o Obs-

“turo, de Jacques Derrida, @ psica-

nafislas como Sigmund Freud e
Jacques Lacan. A escrita deste -
tima, decifrador da alma humana,
foi denominada de "barroca”,
epiteto que camega denira oulras
noghes, néo sampre corretas, as
de “mau gosto”, “exagerado” g
“hermético™. Considerando que
esla Gitima nogdo & pertinents @
que nosso poeta alvo deste artigo,
Herberlo Helder, se vale de diver-
sos processos barrocos, analisa-
remos qUaS 0% Mmecanismos que
fazam hermética a poesia barroca.
Dizer poesia barroca & quasa uma
antonomiasia de Luls de Gingora
yArgote.

Borges escreveu am seu fvro
de ensaios, Otras Inquisicionas,
que Gangora e Mallarmé reaiizaram
laboriosamente uma escritura se-
creta (1874, p.&75), © poela
cordobés nunca dava por acaba-
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“negro Etiopa,

do um poema, vivia comgindo suas
obras. Considerando sua poasia, |
0 critico Francisco Cascales, no )
séoulo XVIL diz que Gongora tinha
se ransformado de “principe da tuz 4
a principe das trevas™ am alugdo a9
aparente transparéncia de seus:

primeiras poemas @ A dificuldade
dos Oftimos. Afirmacho discutivel)
essa, 4 que a primelsa obra conhe-
cida de Gongora, 'uma ::.an;in |
publicada apresentando a traducia

de Os Lusiadas de Camdes felta)
por Luis Tapia, prova gue Gongoa:
foi "ohscure” desde o comeco daj
sua obra. Da citada canglo,
publicada em 1580, ranscravemos
a primeira estrofe! '

De “Las lustadas” de Luis de
Camoens, que tradujo Luis Tapia)
nalural de Sevilla.

Suene ia trompa béfica
Dl castefiang caiam,
Candoles lustre y ser a lag
Lusiadas.
¥ con su rima angélica
En el celeste t&lamo
Encumbre su valor enlre [as
Hiadas,
MNapeas y hamadoacas:
Com amoroso cantico
Y asplritu poélico
Caisbren nuesiro bético
Del Mauritano mar al m
Atiantico,
Puas vusfa su Ga!fnpa

Deaxde el blanco Franceés

(Géngora, 1979, p 142)




(Soe & trompa bélical do

castelhang calamo,/ dando-lhes
rstre & ser 45 Lusiadas/ e com sua
rima angélical no caleste talamo/
leva @0 cume seu valor enire as
Hiadas ./ Napéias e hamadriades:/
com amoroso cantico/ & espinlo
podtical celebram nosso béticol do
Mauritano mar ac Mar Atldntico,/
pois voa sua Caliope/ do branco
francés ac negro etiope”) (raducao
nossa) .

Onde eslana a ransparénoia

ou pretensa Iummmdﬂda tacil hes-
2ag Versos em que o8 cullismos,

as referéncias mitologicas e os
hipérbatos dificuftam a lellura do
poema? Portanio, é falsa a tese da
suposta transformacio da lingua-

gem gongdnica de claridade a obs-

curidads.

As caraieristicas marcantes

do seu estilo que tormam a sua po-
asla hermética 580 o5 clltismos,
#s alusbes mitoldgicas, perifrases
ameldforas. Quanio aos primeinos
‘@m sua grande maioria de origem
latina ou grega, constitulriam se-
gunda Damaso Alonso, mﬁm"'na
para abolir & palavia desgastada no
comércio idiomatico & substitui-la
poroutra que abra uma janeka so-
bre o mundo de fantasticas cores:
o mundo greco-lating (p. 164). Ja
‘as alusbes milologicas, uliizadas
‘com freqUéncia por Gongora, aten-
dem 30 propasite de obscurecer o
texio, sobrepandoa referéncia ver-
dadeira ou primeira uma segunda
‘camada de refarentes que parace
apagar o sentido real & ffuminar
apanas o jogo crisdo pela lingua-
gem. Calebres s50 os primeairos
gels versos da’ Soledad Prmers,
em que conhecimentos astrondimi-
cos e perifrases para ocullar o
nome de Jopiter dificultam a com-

praensao dos versos.

Era de! afio la estacidn florida’
En que el mentido robador de

Europa
-media luna las armas de su
frante,
'y el Sol todos los rayos de su
pedo-,
luciente honor del clela,
en campos de zafirp pace

(Gongora, 1979, p.7T)

N3o & por acaso que esse
rebuscamento imagético recebau
uma vers3o em prosa por Damaso
Alonso, na tentativa de desenreda-
(8

Era aqueita florida estaciin del
aflo en que al Sot entra on el signo
da Tauro (signo del Zodiaco que
recuerda ta engafiosa
transformacion de Jopiter en toro
para raptar a Europa). Entra el sol
&n Tauro por el més de abrll, y
entonces ef toro celeste (armada
su frente por la media luna de los
cemas, luciente @ fuminadd por
Iz luz del Sol, traspasado de tal
manera pof el Scl gue se
confunden los rayos del astro y &l
pelo del animal) parece que pace
esirellas an log campos azul zafiro
del cislo; (Alonsa, 1961, p.248)

{Era aquela florida aslagio do

ano em que o Sof entra no signo
de Touro (signo do Zodlaco que
lembra & enganosa u-amﬁnmmﬁn
de Jupiter em fouro para raptar
Europa), Entra o sol em Touro peid
més de abril, e entdo o touro ce-

leste (armada sua frents pela maia.

lua dos cornos, luzente @ lumina-
do pela luz do Sol, respassado da
tal mangira pelo Sol, gue s con-
fundem as raios do astro e o péio

do animal) parece que pasce es-

fretas nos campos azul zéfiro do
céi.) (iraducso nossa).

Em retacio as perifrases, foda
a arte de Gongora poda se reduzir
a um constanta intento de eludir a
representago direta da realidads,
substitvindo-a por outra gue indire-
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tamente a evoque, mas j& nitda,

reaigada, com espacial intensida-
da estétical

.Jas volanies plas
que ojos azules con pastafias
de oro
sUs plumas son.
{Géngora, 1979, p.6T)

{@s woantes que plam/ que
olhios azuis com cllios de oural
SUAS panas S80)

A utilizagao de metaforas val
deste as genénicas (.. def sonor
cﬁm y dal cristal muda... /. . fugt-

fiva nieve / nisve hilada, ) as de
segundo grau (son una y ofrar lu-
minosa estrelis / lucientss ofos de
sU blanca pluma),

Diversas influéncias confiuam
am - Gdangora, para a criagio de sau
modus operandl poslico: descon-
funtar a sintaxe parg extrair surpre-
sas e efeitos inusitados @ Incorpo-
rar novas palavras do latim no es-
panhol, refrescar 8s vozes dando-
thas um novo banho klomatico e
dessa forma criar uma obra obs-
cura, hermética, opaca. A poesia de
Gongora Hudea @ elide o nome coli-
diano das coisas, recria o conhe-
cide e onde estava o velho coloca
o novo, 0 inesparado numa opera-
g&o0 andiabrada, Assim como a
poesia de Mallarmé, a de Gongora
oculta mediante 8 dobra. Dobra,
metdfora, ocullagbes, poesia, Mas
entre as duas poélicas lodo um
percurso se tragou para
reconfigurar o proprio concetto de
hermetismo ou de Operacas Com
o opaco. O que ne poeta espanhol
estava ainda colado.a uma estati-
¢a, com algumas marcas de
enquadramenta, em Malarme se
desprendeu como ousadia experi-
mental engajada em lances de uma

modemidade cujos afeilos ainda
‘sstamos sentindo & gue convem

analisar,
* Ma Modemidade, 'o conceito
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de harmeatico se confunde com o
da ilegivel. Esle conceite pode so-
frer mudancas no devir. O gue hoje
é llegivel, talvez ndo O Seja ama-
nhd, Aconlaceu. no passado, com
cartas malaforas de Pelrarca con-
sideradas arrojadissimas, que,
passando a sermiEio utifzadas por
seUs conlemporanans e epigonos,
tornaram-sa metaforas
lexicalizadas. O que na poesia de
Gongora pedemos chamar de me-
taforas lexicalizadas, metaforas
gmojadas e metfaloras de segundo
grau (ou a0 quadrado coma as cha-
ma Sarduy), Umberto Eco(As for-
mas do conteudo, p. B7) definiu
camo julzos semidlicos, factuals e
metassamidticos. O primeiro 4 o
enunciado das intencles que um
codigo atribui a uma unidade cul-
tural & que ndo se distancia da con-
vencio porque diz someante aquilo
qua o cidigo prevé, O juizo factual
relaciona-se & criatividade parmiti-
da pahan-&-cﬁgn & um juizo assumi-
docomo verdadeiro indepandente-
mente de sua comprovacio real.
Os juizos metassemidticos sio
uma série de mensagens que sus-
peitam  dos  subcodigos
conotativos, questionam a legitimi-
dade desse codign e resistem a
aguisicao, ocasionando, portanto,
dificuldades de leitura. Mesma as-
sim, urn juizo metassemidtico (me-
tafora arrojadissima) pode se
transformar com o tempo em um
julze  semiotico  [(metafors
laxicalizada),

0 hierdglifo, a obscuridade,
0 enigma, que tém rafzes remotas,
oferecem-sa como instigacio ao
leitor para interessa-lo ou fazd-lo
desistir do poama. O leilor alento,
curioso, segue as palaveas de ou-
tro mestre da obscuridade. José
Lezama Lima, & pensa que 56 0
dificil estimula a feitura. O poama
com caracteristicas de llegibilida-
de é como um poama “mudo”, ndo
propde uma comunicagac tal
coma & entendida na linguagem

cotidiana mas ‘constrdl uma

erganicidade dag palavras que o

constiluem, uma mimesis interna
que se legitima como uma realida-
de pripna. Tudo coexiste coma am
um azulejo mouro, As suas infini-
las ou diminutas pecas, simultana-
amenta autdnomas e dependentes,
solicitam um othar que dé conta
dessa duplicidads. Devemos rea-
lizar leituras microscopicas @ cada
uma delas é o lodo do poama.
Desenho fracial feilo com palavras.
Quem & decira, realize um pro-
cesso de tradugho. O poela cria
uma nova lingua ou, comao diria
Marcal Proust, 'um lipo de lingua
sstrangeira dentro da sua propria
lingua {Deleuze, p.9).

A modermidade traz o signo
borgeant da poatica da lefiura. A
refagdo texiofeitor se define nas
categorias legivel, o lexto como
mediador do resl, ou begivel, a po-
esia como indepandente do real,
auténoma, l'art pour Parl de
Théophille Gautier e Mallarmié,
Quem primeiro tecrizou sobre a
criggdo de um “mundo” auténomo
mediante as patavras fol Ansttteles
na Podfica Gragas & mimesis e
sedl mecanismo regulador, a veras-
similhanga, o poeta ingressa no
mundo das infinitas possibilidades.
A mimesis possui o recurso do
paralogismo, islo &, dizer o que &
falso (esséncia da poesia) 8 partir
de umna esiralégia verossimil, pois.
o falso, o impossivel, tornam-se
verossimels no espage do poema.
Como ja observamas, Gongora,
poeta hermético, llegivel, trabalha
com empecihos de linguagem
para fazer do leftor um sueito que
néo 56 usufrul um texto mas que o
decifra.

A linguagem dos poetas "legi-
vels” ndo axplica o mundo, ndo o
representa, o cria. As palavras pra-
Sentes no POBMa Nascem no mo-
menta da leitura & criam stasis,
estados de animo, que se relacio-
nam paradoxaimente com o eter-

no g o efémero, O poema coma um
orgasmo, a etermitade do efémero,
© aleph de Borges, gue abole a
sucessdo lemporal nstaurando a8
simultanaidade de lempo e aspa-
¢0. A conslelagio de palavras no
branco da folha quer instaurar a
elermidade, analuga do acorde (fu-
s80 simulldnea de diferentes sons),
da metafora (fuso de imagens,
dobra). A linguagern se afasta de
sua veia “figurativa” para ingressar
na floresta de simbolos da escritu-
ra “abstrala” cuja estrutura cria
instigantes relapdos num mundo
O poamas de Herberlo
Helder, poeta que perseguimos em
nossa leilura, nada comunicam a
ndo ser uma estrutura de radiante
beleza que permila que o leitor re-

“alize um trabaiho de deafrachio 180!

imporante quanto o de escrever, |
S8o célebres as palavras de
Borges de que se orguthava mals:
do que tinha lido do gue linha es- -
crito, Os poelas barrocos lambém
favoreciam esse ato de.decifracis,
ponanto, ndo subsstimavam o lej-
tor ao qual consideravam co-autor
do poema: Trabalho gue se inten-
sifica na madida em qua seuUs {8x-
tos 3e dobram, e voilam para gi
proprios, Seguem o movimento
em espiral, como o configurado
pela volula. Esse movimento, que
conola fransformacio, metamorfo-

ses, ravesbmento, presentifica-se
percorrendo o caminho que vai do
centro &s periferias am um elerno

-derramamento para tentar atingiro

absolulo , e, assim, substilulr o reat
8 mimasis externa enfraque-se |
ante o "corpo” escritural que nas-:
ce @ vibra devido ao poder da lin-
guagem. A escritura provoca "ol
lra’ reafidade. Esse movimento de
dentro para fors produz a desdo- |
bra. As palavias parecem Nascer
no momenla em que as lemos e
isto se deve ao artificio do podlice
que a& torna novas (condensagpbes
de  termos, neclogismos; |
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cullismos) ou & hipar-sintaxe que,
com seus lorneios 2 requebras,

nos leva & perferia da frase & as

bordas da linguagem. Prevalece
essa movimenlo centrifugo de
consinicio do texto nas obras de
ascritores como Luls de Gongora,
José Lezama Lima e Jodo Guima-
s Rosa, entre outros “parentes”
do peata lusitano. Referides & es-
ses ascrilores, 08 epilaios exdlico
@ excéntrico parecem-nos perti-
nemes, pois sua obra @ uma via-

gem do centro tirdnico da frase &

perfera, na medida am que ora-
ches subordinadas, complamenios
a adjuntos impulsionam a lingua-
gem além de impregna-la-com re-
curses de adjelivagao e perifrases.
Trata-se de abolir o cenlro gue ax-

chui-e ignora, reprime ou margina a.

oulros que passam a sar o Outro.
O deseio de ter um centro ongina
opostos bindnics, dos quais um ter-
mino & central @ o culro marginal,
Todo o pensamento ocidental fun-
clona da masma manaira: formam-
se pares de opostos bindrios nos
quais tm é privilegiado, logo se fixa
o joge do sistema e 58 marging o
outro compaonente. Darrida posiu-
fou uma latice para descanlirar,
uma forma de abordar a leitura que
anle fodo nos permite adveric a
cantralidade do componente cen-
tral. Depols, tenia-se subverlé-io
para que a parle marginada passe
a sor a cantral e temporariamanta
aliming a hierarquia, a fixaclo, a
cenlralizacao para gozar do ivre
jogo da linguagem. Devido a ansi-
edade, sampre sentimos a neces-
sidade de consiruir novos cenlros,
nos associar a eles & marginar
aqueles que diferem de seus valo-
res canirais. '

Ap recomermos a volula, po-
demos realizar outro movimento,
contrério a0 anterior: de fora para
dentro. Da periferia ac centro, A

| redobra. Este movimanto conota

uma farma singular de reflexdo, de
anslisa @ introspecclo, Ja os pos-

tas do secuio XV expleraram essa
walucio como dindmica de pro-

duglodos senlidos: Por meio des-

se processo-movimento, 08 auto-
ras barrocos oriam luz oculando,
sonegando o significado gracas 45
figuras da retorica, principalments,
a elipsa @ a melafora que em um
primeiro  momento ocullam,

opacificam o significado, para logo
depois fazd-io explodir de luz, Es-
&8s dois movimenios podem an-
conirar-se nos posmas da Helder.
Vibra, na sua escrita, uma descon-
fianca da iransparéncia do resk.
Qina ou tenta ofhar, decifrando o
que puisa agasathado por detras
das coisas @ das palavras: heran-
¢ cabalistica, haranga gndslica
que podemos recaonhecar lantoam
Helder como-em lodes os escrito-
res mencionadas. Na maiona das
vezes esse olhar remela &
anamorfose. O real como se fos-
se um conjunts de objetos cujo'sig-
nificado, cuja razdo da sar si pode
ser usulrulda se o olharmos como
56 50 iratasse de uma descomu-
nal anamorfose: em forma obliqua,
envigsada. Trala-se, ponanto, de
um olhar que nio é apenas criador
mas também critico am relagio ao
aspace crado. proposicho de for-
mas @ sugestdo de sua leitura.
Essa postura coincide com a do
tedrico francés Roland Barthes,
que, em sus obra Crilica e verda-
de; dafendeu que a atividade criti-
¢a & Uma espécie de anamorfosa,

uma peficula de texio em forma
emviesada sobre o texio primeino,

Segundo ele, a critica deve produ-
zir um efeito espacular, potém um
reflexo como o oferecido pelos es-
pethos concavos: deformante e
revelador, E com esse olhar que
procuraremos analisar o texio po-
elico de Herbarto Helder, buscan-
do decifré-lo a partir de um olhar
enviesado, anamorfético, olhar, afi-
nal, que produz eroticidade gragas
aos impuisos de seu transbonda-
mento.

A freglenta associacio enlra
linguagem harmética & elitismo,
além de constilulr um equivoco ou
desvio de leitura, dificulta ainda mais
a compreansdo do taxio fterdaria,
como se sua tilegibilidade” fossa
um instrumento poderoso para
afastar os ladores, acentuando-lnes
a incompeténcia, Nio & demais ver
nessa atitude lalvos de uma tendén-
cla preconceituosa, justamentea por-
gue situa mal a "complicaglc”, ne-
cessdria, da relagho entre obra e re-
caplor. Ao contrang, poram, do que
vé esse olhar equivocado e miope,
o artista ndo quer dificultar a recep-
¢éo da obra, subestimando e afas-
tande o leitor, antes, estimula & par-
ticipacio do lailer para caplurar um
objeto cuja linguagem vela signifi-
cados na sua forma de existir como
simulacro,  Assim como a
anamorfose esconde uma oulra for-
ma que aparece a nosso olhar
quando nos posicionamos obligua-
menle, essa astética, a dos poetas
herméticos, esconde & vela os sig-
nificados para que elés sejam
desocultados. Estalica da aparen-
cia, do trompe-oelf, "cria® um lek-
lor, & forga de ocultaghes, curioso,
avido de novidades, de surpresas.
Um leitor axigenta que exarcita com
pacléncia o rabatho da decifracio
de signos.

Se relacionarmos a obra de
Helder com a dobrg, podemos ob-
SErvar que, assim como esla pos-
&ul um ponto de inflexdo no qual a
curva muda de signo atruplamen-
{e, na obra do poeta lusitans o8 con-
{rastes abruptos também se verifi-
gam. O oximors & as metaforas ar-
rojadas, portanio, s8o suas figuras
privilegiadas. Figuras que favore-
cam o encontro de coniranos: no
oximore, em um & enunciado co-
gxisten pensamentos que B ex-
cam gerando eslranbamento, na
meldfora, como na dobra, s pro-
diz uma inchusio, uma simbiose da
pensamentos distinios que s en-
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assa construgio do

Acbra de Hekler da a impres-

880 de que estd sempre se fazen-
do,  oferecendo-se

come
ingcabada, incompleta e esla ca-
racleristica o aproxima da estatica
barroca: reclamar um teitor que

participa ativamente na sua feitura
& no seu acabamanto,

Mo campo das artes piasticas
e da musica verificamos lambem
inacabado.
Veldzquez pinta com manchas,
adiantando-se dois séculos aos
imprassionistas francesas. Nao
plo. nas maos da infanta Margari-
da & na bandeja de uma de suas

‘ajudantes no quadio Las memninas.

CQuem otha termina de construir a
m#o e a bandeja, "0 otha membro
divine®, no dizer de Baltazar
Gracién (1956, p232), completa 2
faitura do artista. Também em

Claudio Monteverdi sentimos a pre-

sence concreta do desconcario
produzide pela estranheza das
dissondncias tonais nos rmadrigals
&8na opera (espetdculo Audio-visu-
al nitidamanie barroco redelinido
pelo musico com a proliferagao de
suportes exprassivos, musica, es-
Gultura, dramaturgia; pintura e dan-

ga).

O inacabado, a obra in fien,
confere & obra barroca uma
nuanga de melamarfosa, de mu-
danca a oada lettura, E verdade
que todo texto literdrio se oferece
como obra em constante devir e
mudanga, mas cerlamente & na
poesia hermética cu ilegivel que
ésse  lrago  inlensiflica-se,
radicalizando-se, A obra barroca
deforma, parodia, glosa. Parle de
malrizes literaras diversas, para
deforma-las como cedos espelnos
que “sio cOncaves mas figls”, se-
gundo Gdngora, Entéo, decifrando,
devemos ler am filigrana, obiiqua-
mente, para intuir 8 matriz e olhar,
logo depols, maravilhados, o artifi-
clo que provocou tal deformacdo.
As matrizes & seus desdobramen-

tos: a obra de Gongora deforman-
do a de Pelrarca, a de Carvanles
deformandao livros de cavalaria, a
de Sarduy os poemas erdlicos de
Marind & as Vanlfas de diversos
escfitores espanhdis & porlugue-
ses, a de Néstor Perlongher
fusionando e deformands a opaci-
dade discursiva de Lezama e
Sarduy com as patologias de bair-
ra, com a familia neurdtica, com o
kitsch das. periferias. de Buenos
Alres descrilas nos romances de
Manuel Puig, a de Helder parodan-
da Camdes @ expinde na sua co-
letanea de poelas porluguases,
Edoi Lelfa Dowurg, 85 vozes
comunicantes da poesia poriugue-
sa ou na esleira de Borges, crian-

do 05 Seus "precurseres’,
Possuimos, na cultura ocl-
damial, o conceito de livro classica
(de classis, fragata, esquadra, por-
tanle, livro perfaitamanta ordenado.
2 consiruido COMD GCOMe Nessas
embarcacbes), obra qua ganha o
ferver do piblico e que projeta enig-
mas @ fespostas a sucessivas ge-
rages de feftores. No Oriente,
existe também a nogdo de livro
sagrado, isto &, o livro planejado e
concebido por uma inteligéncia in-
finkta, porum Deus. Da lal concep-
A0 surgs uma olia cufas paiavias
&, ainda suas letras, s W&m impor-
tAncia para o conjunto, porgue atras
de si ocultam significados que pul-
sam. A Nosso ver, o8 texios de
Helder podem sproximar-se do
conceito de livio sagrado, ndo pe-
lag inplicaches religiosas @ sim
peia ocultaghio de significados que
sels signos pravacam, E importan-
te ressaflar, portanto, que o que
atrai o nesse olhar para sua obra
assim como para loda obra barmo-
ca, iniclalmenle, ndc & a busca de
sentidos mas a maneira miensa
com que 580 operados .as
ccultagbes por melo de procedi-
mentos que afetam os planos de

expressio e de conteddo.
Em muitos textos da fortuna
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gritica acerca da obra de Haider fi-
qura 2 palavra "necbarroco’ para
clagsifica-lo. 0 que provoca um
guestionamento dos riscos a que
lava tal classificacdo. Supor que o
poeta seja necbarroco implica ad-
mitir que o barroco tera sa fecha-
de como movimento estético para
gue-um novo impulse se criasse
como um oulro barraco, surgido-
com a modemidade. Diferemamen:
te dessa visdo spegada axclusiva-

mente 3 linha da ruptura, reconhe-

camOS um Conjunto de RS e Sy

diferantes escrilores, numa espa-
cie da continuidade critico-criado-
ra. Sa Helder & necbamocn, que
sefia Lezarma? A masma pergunta
poderia 5er felta-am relegfo a ou-
Iros escrilores que aparecem an-
tes de Lezama. por axemplo,
Ramdn Pérez de Ayala, quea, a nas-
50 ver, produz fortissima influéncia
&m Lezama. N3c & nosso proposi-
to, entretanto, disculir neste rabs-
Iho-a validade ou ndo do concaito
“necbarrcca’.

O espiralade, a volula, 8 consg-
telacdo de signos e saberes Nos
poemas de Helder remete aos dois
movimenios qua realizamos quan-
do lemos um grande poema. As-
sim coma:a voluta, a leilura do po-
ema se vale de um mavimanto cen-
trifugo & um movimenlo centripeto.
como ja mencionamos am item
anterior. O primeairo, de desespe-
ro, quando o leitor quer atingir o
prezado significade e protura fora
ds poema, em um movimenio cen- -
trifugo. os subsidios para sua de- -
cifragio, Tralando-se de alta poe-
ska geraimente o beitor se frustra aa
realizar esse Movimento e enli
prova o conlrério, o movimeniaes
cantrifuge que o lraz novamente a0f
interior do poema, lugar inkco ondé
os empecihos se desfazem o 58 T
podem eslabalecer multiplas sig-
nificagdes, O movimento centrifi-
go st é proveitoso quando proci-.
famos analogias, rategies antreo
teto do poema analisado & 285
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trutura interne de obras de oulras
lirguagens artislicas.

Crs poemas de Helder sobici-
tam um leilor criative, que ndo se
desespere anle os caminhos de
espanta criados pelas proprias
imagens que e "levanlam” no po-
gma, incitando & uma decifragao
ardua;

“... Caneta do poema dissolvi-
da no sentido

primacial do poama.

Ou o poema subindo pela ca-
neta,

Atravessando seu proprio im-
puikea,
Poema regrassando.

Tudo se lovanta coma wmn ofa-
v,

Umataca levantada.

Tudo morme 9584 nomea . Rou-
tro noma.” {1996, p.264)

Um dos possiveis caminhos
do jeitor-decifrador desss travessia
insolita da linguagem a procura de
& mesma 1alvaz seja seguir as
palavras de Friedrich Schiegel

Poesia sd pode sec criticada
por poesia. Um julze artistico gue
naoé, ale proprio, ums cbra da arta,
sap em seu tema, endquanto aax-

@ facul

posicBo da impressdo necessana
am selu devir, seia por maia de uma
beda forma e um tom liberal no es-
pirito das velhas satiras romanas,
n&o tem, em absoluto, dirello de
cidadania no reino da arte (1994,
p.56],

Mab precisamos tomar ao pé
da lelra as palavras de Schiegel,
transformandg a critica em poasia.
Mas, como nde ficgrmos impreg-
nados par esse impulso do poama
gue "subindo pela caneta”. proje-
ta-ge para se dissolver, simullane-
amente armazenando e diluindo

e —————————CT]

seus senticdos? Como falarmos da
moite & metamorfose permanen-
tes que circutam pelo poama sem
aderrmos lambiém a0 mergulho
nessn “imagem de aguaintema’ de
aue fala o poeta? Em nosso enten-
der, loda critica @ interassante
quando, assim como a poesia, as-
labelece analogias. relaches, equi-
valéncias, procediments alnda
mals essencial quando sa trala de
poasta hemmtica ou ilegivel.

Fernando Julio Cabrara
agosto de 2003
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O Narrador intérprete e as fontes
histéricas em A Dama Pé de Cabra
de Alexandre Herculano

Jesuino Arveling PINTO?

© foco narrativo & um elemean-

o determinante na elaboracho da
matéria literarla & comesponda ao
panto privilegiado, por melo do qual
il a narracdo. Temos, em "A Dama
Pé de Cabya®, um narrador em ter-
celra pessod, culo Anguio de visao
& extemna as situagdes naralivas.
A semelhanca de um contador de
histbrias, o narrador do conlo rea-
firma a tradico oral das namativas,
gquando narra os fatos como se ti-
vesse ouvido contar, passando 20
leitor a sensacio de veracidade
dos aconteamenltos e, ainda, ofi-
gndo certt sUSpEnse na narrativa.
O narrador trabalha sobre
acontecimanios a fatos pertencen-
tes a0 passado, (4 concluidos e,
porianto, abarcados da tolalidade
de sua significagao. Isso quer di-
Zzer, que sua narraliva & marcada
pela visdo de quem j& conhece de
‘antermdo lodos os segredos da his-
toria, ot seja, conhete o pnncipio,
o maio @ o fim dos aconteciman-
tos @ assim pode selecionar, da
realidade global, apenas aspeclos
significativos & imprimir uma ordem

ao ralato.

A voz narrativa do conto em
‘estudo & a voz que se refare aum
tempo lendaric. Temes um
narrador gue recolhe motivos na
tradicho oral, ou por ouvir contarou,
ainda, por meio da leitura de obras
dos grandes cronistas ponugueses
que pesquisaram, lranscreveram e

transmitiram a oulros naradores e
esludiosos qQue, pOr s v, trans-
miltidam a oulras vozes narradoras
crénicas dos refs de Porlugal e
Espanha.

Walter Berjamin diz, nas suas
*Consideragies sobra a obra de
Nikolai Leskov”, gue *...Por mais
familiar que seja O seU nome, o
namador ndo estd de fato presents
entra nds, am sua atualidade viva.
Ele & algo distante, e que se dis-
tahcia ainda mas". Esla ausénda,
como sabamas, se deve ao fato de
que a narrativa pressupbe um “in-
tercambio de experiéncias’ e de
que as expariéncias do mundo
modamo estio -se lomando inco-
municiveis, levando 4 “expenéncia
de que a arte de narrar esld em vias
da extincho”. Prova disso seria o
mal-estar generalizado em um gru-
po a0 se padir que alguém name
alguma coisa: "8 coma se astives.
semos privados de uma faculdade
gue nos parecia segura &
inalienavel”. O que & perceplivel
logo na entrada do texto quando o
narrador lanta fazer um pacto nar-
rative com o seu leitor-cuvinte

{p.15) e mais adiante "Quer mo.

crefam, quer ndo, di-io a histonia:
eu com isto ndo perce nem gan-
ho.” (p. 38)
Considerando que o conto de
Herculano é uma reescrilura de um
texto extrakdo das crinicas parten-
cante ao acervo cultural porugu-
és, constata-se uma estrutura ra-

“dicional de narrativa, vale dizer,
com cormego, meio & fim, bem
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eomo um ratamento lambém tra-
dicional de todos os aspecios pri-
mordials da astrulura como: lem-
pa. espach, persopagens e
narrador, visandoe 8 assegurar as
possibilidades de inteligibdidade do
conto pelos leitores-auvinies.

Podemos, ainda, aproxima-o
ao narrador descrito. por Walter
Benjamin {1980), pols_-“(a) exper-
ancla que anda da boca am boca
& a fonte onde bebaram todos 08
narradores. E, entre os que escre-
varam hisldriss, os grandes sdo
aquetes cuja escrita menos sé dis-
tingue do discurso dos inumeross
naradores andnimos.” (p.58). Ao
racontar histrias qua recolhe no
lendario e atualiza-las, pelo proces-
s0 narrativo, o narmador nao impri-
me novos sentidos as historias
narradas como se eslas fossem
vividas como parte de sua propria |
expariéncia e, portanto, senem-he
de-ensinamento & ollrs,

A privpria figura da dama pou-
o0 tem de demoniaco ou diabdlico
am sua descricia original na Cr-
nica exceto, & ¢laro, o8 pés fendi-
oS, NEm 1ampouco age Com ma-
levei@ncla, & apenas afelada a .

do, que, descumpndo o Caimas;
misso gue aceitara ac se Casar
com efa, faz o sinal da cruz diante
da uma cana que desaflia sua com- |
pragnso. Imediatamenta a aspo-
sa desaparece por uma fresta, ar-
rabatando a filha. Alravés de um
trabatho de minuciosa arte narrati-
va, Alexandre Herculano reconstrdl
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o texto madieval E essaimportan-
cia fundamental do tempo & da
concatenacho anlre causas a alej-
tos que levam o lexto de Harcula-
no a explicar delalhadamente a
maldigio que leva 4 perdicao da
nobre senhora, os prazos e dalas,
$da fixados em anos, dias, meses,
as colpcidéncias a fatos

inexplicavels, os personagens de

inlenchas incompreensiveis sio
dssecados & postas & nu, engra-
nagans de um granda maguinisma
fua nos leva inexomvelmenta aum
apice final, afinado pelo mais puro
racionalismo do sécuho X

A dama do pé de cabra rafra-
tada por Herculang & claramente
alinhada as forgas malignas, &, Ii-
teralmente, diabdlica. Afinal, o que
mas gsperar de uma alma pena-
da? O slemento cristao também &
bastante refor¢ado e permeia todo
o lexio, o3 encantamentos e feit-
o5 ulilizados pela dama séio trans-
CAitos e & invasio magica de Tolada,
episddio praticaments inexistents
na crinica original se torma ponto
importantissimo ganhanda ares de
grande aventura. A sugesio de
uma relagio incastuosa antre D.
Inlge Guerra @ sua mae schrena-
turgl &, por fim, o remale pecanii-
nos0-da descrgio dos makes da
familia. O carater diddtico & total-
meante suprimido, pois, embora
haja vestigios de um ensinamanto
moral, desaparece o cardter prati-
o0 (na lenda medieval, a explica-
¢éo para o habilo dos habitantes
de Biscala, que deposilavam
‘oferandas” fora de suas aldeias).

E interessante observar que-
as marcas iemporals apontadas.
pelo narmrador de Herculzno (*Dois:

anos duraram as guertas delbrad...”,
“a clepsidra apenta a hora dam

ta noluma. ..} ja se encontran, se-

ndo fexibdizadas e distorcidas, pelo
menos desacraditadas como ma-
fos maguinismos axplicitamente:
perencentes ao munde da narrati-
va ("durou os emblemalicos (rés

dias® - grifo nosso).

Ao pressupor um narrador
classico a praticar sua arte; Ban-
jamin inciuly um grepo de impor-
tancia fundamental & existéncia da
narrativa: o piblico ouvinla. “Meta-
de” da arte da narrativa se consti-
tul de “evitar explicagbes” justa-
mente para que, deste modo a his-
téria se grave na memdria do ou-
vinle, podenda ser reproduzida par
este embebida de suas préprias
gxperidncias pessoais, que a enrl-
queceriam. Deste modo, a descri-
¢io de “sutilezas psicologicas®

sena integralmente desnecessana,

uma vez que toda s narrativa con-
taria, para ancord-la, com um po-
blico que disparia de um conheci-
mento prévio de narrativas, tena
experiéncia no manejo das ferra-
mentas de sua construgiio & po-
derna - poranto - incarpora-la ao

seu palriménio pessoal, & neconta-

fa modificada por suas proprias
vivanoias:

Cavalgando nas montanhas
ou enire as brumas de uma miste-
riosa florasta, o cavaleiro aproxi-
ma-se de uma fonte e & surpreen-
bela senhora, Encantados, 2 se-
nhora @ seu cavaleiro unam-sa,
mas existe uma condigo {ou uma
matdicio). um pacto que deve ser
cumprido. Atraicio significa o ram-
pimento da ordern da narrativa,

Esse pacto fedrico de onfigens

diversas e mullo antigas & liwran ™

amente apresentado na Europa
madiaval a partir do saculo X1, Num
momento ém que a maléna oral de
antigas lendas emergem com a K-
teratura profana, com seus signifi-

‘cados e fungbes integrados a6

contexto da época: Garalmente,

essas lendas exallam os fellos de

uma balxs nobreza & o pacto fedén-
CO SPATacE COMO UM CoMpromis-
50 magico, de onde origina-sa uma
linhagem nobre, concedendo a as-
‘gas familias uma aura
maravilhosa,
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Algumas destas narralivas
sdc apresentadas pelo conda D,
Pedro de Barcelos, gue se propds
contar as histdrias das familias da
Espanha. A Dama Pé de Cabra
consta rio livro de linhagens do
Conde D. Pedro, sendo persona-
gem progenitora da Familia Lopas
Haro, Senhores da Biscaa

Estudando essa manifesta-
Ao fiteraria, podemos identificar a
presenca da simbolismos e valo-
res da sociedade ibdrica medie-
val, além de verificar alemeantos
comuns 8 narrativas de outras re-
gifas. A lenda da Dama Pé de Ca-
bra parece ser uma variante do
mito difundide em toda Europa. da
mulher meio fada, meio humana
que, por efeilo magico, possui for-
ma animal. Ao estabalecer malri-
mdnio com um cavaleiro, da oni-
gem a tma aforunada familia. E
possivel perceber na naraliva do
Conge de Barceios, fitho do el D
Dinis de Porlugal, a importancia do
compromisso & da fidelidade
canstruidos pela sociedada portu-
guesa, onde “facos de solidaneda-
de” entre as pessoas da nobreza
s30 idealizados nas relagbes de
vassalagem fundindo-se com os
laos de parantesco.

O. Dioge encontra a Dama
num amblenia nalural, mas que faz
parte de suas lewras, & & seduzido
pelo canto da Dama, Temos, en-
tho, o local que em parle perlercs
a D Diogo e em parte & um ambi-
enta que evosa as forgas da natu-
reza, portanto & um local hibrido,
propicio a comunicagao entré o
mundo humanao &0 universo nalu-
ral {ou sobrenatural). Esle & o pal-
¢t onde o padlo & firmado.

O poder alribuido & palavra &
uma guestio importante 8 sar tra-
balnada. A Dama ndo @ nomeada
no fexio, como na maloria das ver-
shes medievaks deste mito. Numa
perspectiva de permanéncia sim-

bdlica: o Nome e a Palayra sdo ale-
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antigas de tradigho orsl, remeten-
do a0 proprio paclo enlre o mundo
real @ sobrepatural. A Dama Pé de
Cabra ndo & nomeada porque nédo
perlence ao mundo humano, per-
tence a0 mupdo de natureza ma-
ravilhosa. O poder atribuido & pa-
lavra esteve presente em diversa
civilizacBes antigas. \

C fato da Dama Pé de Cabra
ndo sar nomeada no lexto confir-
ma a importancia da palavra para
a sociedade Feudal, pols assim
COMo 86U Nome ndo & apresenta-
dao, a invocaco da Sanla. Virgem
quebra o paclo nupcial, desfazen-
do a famlilia consiruida sob esse
pacto. A prode &0 que a Dama for-
nece de maior valora D. Dicgo e &
o que sia lenta levar com a quebra
do pacio, com isso 05 lacos famik-
aras 56 desfazem e também a pro-
lecao magica da Dama, 30 menos
em refacho a D Diogo.

MNo momenlo em que &
irvocada a presenca de outra enti-
dade feminina, dolada dos alnibu-
los genidores, lambém sobrenatu-
ral, mas conhedida e cristd, o com-
promisso & desfaito, pois na pra-
senga da Sanla Virgem, a Dama
nao lem mais parmanéncia neste
mundo. Algo como; “ndo s8 pode
senvir a dofs senhores™, como uma
reconstituicBo da suplantacdo dos
antigos cullos. pagdos pelo culto
cristdo. . Porém, a propria
persignacio de D. Diogo demons-
tra que ale-ndo deixou de-ger cris-
@0, nflo era este o problema ou o
abstaculo na convivencia do casal,
mas a presanca aleliva da Virgem
Maria na pronuncia de seu Noma,

vidades lnleg

A ambiglbidade de D. Diogo, a falla
da compromisso pessoal e de fi-
delidade sio descoberos, Mais
iarde, ele acaba preso pelos
mouros & sau filho busca o auxilio
& @ profecio da mae para libertaro
pal; 0 que ndo Ihe ¢ negada. Ou
seja, a Dama mantém o compro-
missa eom sua prole,

Os valores de compromisso
pessoal a fidelidade estao nitida-
mente presentes na relagio
pactual entre 0 cavaleiro e a dama-
fada. © interessanie & que o cava-
leiro tende a quebrar sua promes-
58, sando abandonado. No entan-
o, o compromisso consanglineo
é mantido.

0. Diogo encontra a Dama em
uma fonte, um ambiente evocador
da forga da natumaza, de culto de
antigas divindades, no lugar que
testamurtha o paclo, prevaleca a
natureza, onde & estabelecida a ii-
gacao entre o5 mundos. Neste lo-
cal, 8 Dama propde as condigtas
do compromisso: & ala quem din-
ge o pacto, D. Diogo apenas con-
corda,

Entre. a nobreza porluguesa
mediaval, as allangas estabale-
cem-s& fundamentalments pelo
matrmonio. MNas regras matrimo-
niais & adotada uma estrutura
linhagistica e vertical, imilando o
modelo sucessdrio mondrquica,
inferiorizando os filhos segundos.
As mulheres possulam sua “ili-
dade” nesse sistema, selando,
alravés do matrimdnio, as aliancas
entre familias, principaimente com
aguelas que se esperava algum
servigo. As sliangas tinham crien-

--.---'e ‘k. -

Futura Mente - Ravista ClEabifics Fi

m&w Ilt

;-.:,

3

tagdes preferencials entre catego-
rias hierarquizadas da nobreza,
gue podem sugarir que o malrima-
nio sefasse compromissos de ca-
riter vassalico. Lembrama-nos da
Dama Pé de Cabra, sla se identifi-
ca como uma mukher de muito “alio
finhagem®, ent3a D. Diogo the pro-
ple matrimbnio. Essa passagem
represania uma siuacao comum
na disposicao de lagos matrimoni-
8is entre a nobreza portuguesa,
onde buscava-se conjuges de alta
posicie. Anegacio de D, Diegoao
habito cristdo & uma condigio de
sacrificlo tnbutaro 4 Dama, mas,
também, demonsira sua ambigol
dade, onde primairo raia fé cristd;
depols 6 acordo feilo com a Dama.-
O ndo cumprimanto do compro-
mMisso possw um. valor muile ne-
gativo numa sociedade onda os vin-
cules soclais necessilam praen-
cher 0 espago deixado pela falta da-
presenca estalal e da identidade
COMOo: Nagao;
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Vergilio Ferreira e as tendéncias
existencialistas de aparicao

“N&o procures a noite por nao suportares o dia.

Leva para o sol a tua aparicdo e seras um homem’

Verghio Ferraira viveu enlre os
anos 30 e 40, numa década de
crise mundial de subconsumo e de
Ieratura de critica sociai. Momen-
to, ainda, de potarlzacao social re-
sultante do processo irmaversivel de
inclusirtalizacho que provoca uma
nova tomada de consciéncla so-
clal porluguesa, @, com isso, as
camadas proletirias dinamizam-
se, e, surge a8 lematica
axistencialista da nduses universal
2 da repulsa cilica a respeilo dos
credos & dos ideais do progresso
& do pensamento mandsta, Can-
texto, também, de idedlogias con-
seqlientas da época da segunda
querra, gerador do desejo de
humanizacio da arta, de defesa de
um humanismo integral, da idéia
restauradora  da  literatura
socializante, engajada, consclen-
te & a servigo da redencac do ho-
mem do campo ou da cidade,
injusticado & humilhado por esiru-

turas sociais envelhecidas, da lula

de classes equacionada pelo
dualismo senhor e escravo, da
problematizagio existencialista
centrada no homem como um fial-
x@ angustiante de conflitos interio-
res;

Seu nascimento coomed na
cidade de Malo, em 1916, Formou-
s& em Fliosofia Ciassica peia Fa-
culdade de Letras da Universida-
da de Coimbra, Ingressou no ma-

gistéric secundario oficial, Sua:
obra passou de uma abordagem
de problemas sociais para anali-
se mais profunda da condigio hu-
mana.

A primeira fase atraves das
seguintes obras escritas: Ensalos:
“Teria Cambes lido Platio?’; "So-
bre o humanisme de Ega de
Gueirds.”; Romances: (am 3 fa-
sas) ALY 0 caminho fica Ianfts
’Gn:i&nﬂs foi morrendo”; "Vagio
J'; "Muganga®; “Manha submersa’.
Essa primeira fase trala de wm pro-
biema doulrindsio & de expressao
fenomenolbgica da percapcio e
da imaginagio sensorial,

A segunda, com as obras: A
2. *Aparicha”; "Cantico Final", "Es-
trela Polar". Essa etapa
marcadamente existencialista®
enfatiza momenlos vividos em ins-
tantes e de . afarmante
redescoberla da morte.

A tercaira, Gom o6 romances;
A3 “Apelo da Moite®, “Alegra Bre-

va"; “Nilido Nulo®. Esse tarceko
rmmﬂrnl:r resenva um espaco de-
dicado & meditagio perene diante
do misteria da origem da morts.

De lodas essas obras, a des-
tacada, ora, pelo artigo & Apari-
gdo, pats, em linhas gerais, debru-
gou-sa atraves de tendéncias
existencialisias, sobre a cirouns-
tancia dramatica vital da nosso
tempo, numa espécie de
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[Vergilio Ferreira]

microscopia ao vivo dos problemas
morais da atualidade: a condicao
humana, a morte e a
ranscendéncia, Um romanta. que
narra a estoria de Alberto Soares,
professor do Liceu de Evora. mer-
gulhado em terrivel drama existen-
gial, marcado pefa conscigncia do
absurdo da mone & paia evidéndia
duma verdada matafisica a justifi-
car sua vida, O enconlro com as
demais personagens: Sofia, Ana,
Cristina, Dr, Moura, Bexiguinha e
oulros, inicialments, The acirra o
mal-estar e o angolfa em dividas
pmﬁmﬁas O amar, qua: por acaso
Ihe roga a sensibllidade, & incapaz
di impedic 2 evoluglo das coisas.
Em cerlo Inglante, estande [a to-
dos envolvidos por densa angis-
tia, A. Soares enconira o caminhe
carlo e procura revela-lo aocs ou-
tros. A Morte de Cristing, porém,
serve como indicio tragico da con-
dico em que viviam, e de que a
estada do professor, em Evora,
chegara 80 fim.

Evidenciando Aparigio como
obra existencialista, o objetivo mai-
or desse ensalo, surgem cenas ca-
racteristicas ewvidentes, como por
exemplo, 3 verdade ingquestiondvel
direcionada pela diaigtica harmdnl-
ca entre a vida & a morts, sendo

Que a primeira aponla-sa pela re-

velagio espontinea atraves de lo-
dos 05 Seres, Seus Sonhos, suas
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virtudes & misénas, pelc consian-
te questionarda propria existbncia,
pelo colidiano pelo eterno recome-
oo selva de caminhos & veredas
diferanciados por vagetagdo con-
fusa, pelo desnudamanto do real
perpassado por cenas mondionas,
vizligares e silenciosas, plenas de
gil&ncio @ de vazio enorme,

J& a segunda, a marie, & o pro-
pricabsurdg, o embrutecimento do
ger, a raiva e o fdlculo, ¢ nada de
tudo, a repugnancia, a8 viagam, o
sonho perdido, 0 suicidio, a nulida-
da, & auséncia, o nadaea plenitu-
de obtida de mios dadas com a
vida,

Um segundo aspeacio interes-

sante existencial é a presenca dos.

seres humanos como evidéncias
& aparicoes, divinizados e absolu-
tos, motivos de reflexbes a cami-
nhantes para o nada, para a au-
sdncia,

Desses seres, destacam-se
aiguns, pela importancia da obra.
Alberto Scares. a metafora signifi-
cativa de um vulcdo sem comego
nem fim, uma entidade viva, uma
brutal iluminacdo, um paradoxo de
fascinio e de lemor angustianta, um
jate de Deus gofitano, uma forga
misleriosa e estranha, uma procu-
ra do ser no mundo, um réu peran-
te 0 mundo e & vida. Depois, Sofia,
outra evidéncia & oulrp pamdm:n.
De corpo asguio, olhar acido de
pecado, canto ardente, a louciira e
a divindade, a luz ingquieta nos
oihos, a tranqlilidade e a exploso,
A amargura e o esitranhamento.
Teda sua vida realizada num ato,
num gesto, num sonho, por mais
migserdvel gue seja, um sonhoe a
ovidéncia da grandeza, da verda-
de. Ainda, uma brasa a ser
consumida, uma beleza demonia-
A, um ser de aberura para o ama-
nhi, Um final fatalistico! & assas-
sinadaa ptnhal & a sua morte sur-

QB COMO A coisa extraordinaria, for-

G¢a enorme, caminho interompido,
nada.
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MNuma outra dimensdo, Ana, 8
iradiagdo e a paz reencontrada;
Os cabelos longos e lisos, a face
magra de encrgia e de dnsia, a vida
inquieta, insegura, uma faria
legistica e o Instinto malemal agu-
gado. Os olhos de fogo, o compo
vibranle, a graca infantil, uma pre-
senca inquietante, a palidez & a
sarenidade ¢ uma busca harmdnl-
£a com 4 lama, oS campos &, So-
bretudo, com as criangas.

- Jd, Cristina surge coma a pro-
pria epifania, Menina ainda, de vor
perfaila e planista, um mundo do
prodigio e da grandeza. Inacente &
alegre, Milagre como aparigéo,

face branca cofoada de ouro. Ter-

nura e transcendancia.

Uma figura ainda a sar ressal-
tada, a de Caroling conhecido
como Bexiguinha. Aluno de litera-
tura do professor Alberto Soares,
tinha cara crivada de impigens, a
vor ridicula, os olhos aziis dola-
dos de lucidez serena, mas tam-
bém de cerlo brilho maligno, A prin-
clpio, uma criatura timida, idealsia
g generosa e, postenomente, es-
tranha pala parversidade, loucura
@ pavor.

 Esses oulros seres cilados
vivern em um mundo ameathado
COmM SUoF B sangue, silencioso pelo
nada absoluto dos astros moros,
deirealidade presente na realida-
de, doincoercivel e fugidio, mundo
inundado per cormentes ¢ pergunt
tas de espanto @ de exclamagies
absurdas nmralmm porém sem
Deus. de vozes obscuras vindas
do passado, mundo, enfim, de
assuncio da fraqueza lanto na
miséria quanio na gidria. Mundo
permeado de espagos também
apaﬂgﬁaaaaﬂdﬁnms Alguns es-
pagos s assim apresentados:

Evora, uma cidade obscura e
reacionaria, empanturrada de igno-
rancia @ da sobarba. Cidade fan-
lastica; solitdria, mecanica, eslra-
nha & desagraddvel. Um obscuro
labirinto com ecos do tempo & da

marie, represantada por fachadas
de prédios, de alucinacies de luz,

welhos lemphos & lormes da 58, sol

familiar e ruinas, janelas goticas e
mortalhas, encrizithada de ragas,
ossuanos dos séculos e dos so-
nhos dos homens, ruas obscuras
e perdicie,

O Liceu snlzarade, silencio-
s0; a ruins; o tédio. L

Oz casardes deséricos, fa-
ces esltranhas, intochveis e solild- |
rias. Provocadores das sensaches
cha perda & de medo.

O escritdério privative! exci-
tacho, apeio voraz.

Algumas casas; a luz do 5o,
0% passaros, 0 convile ao sonho,
talvez & aparicio,

Além disso, agregados ao
mundo e as aparicies ficam os
semtimanios & as sensaches axis-
tenciais: a angustia e a
redescoberta da morle paterna, 3
dor e a medida da eternidade, a
esperanca renascida das cinzas &
do nada, o abandono figurade pe- |
los othos vaos e as fumagas fugili-
vas dos cigames, a etemidade dos
deuses, a auséncia de fraternidade
antra as pessoas, a convicgio do
nada; o peso viclento refativo 4 re-
alidade do que somos, a justificati-
va da vida em face da inverassimi-
fhanga da morte, 0 desejo de des-
coberta e de comunhdo, a faria
reveladora, o absolulo do mundo e
& presenca aguda das colsas, o
milagre de eslar vivo @ o absurdo
da morte, o sidncio nolurmno e a in-
diferenga, a busca ndo do pig,
nas da consciéngia e da’ ﬂrrltu—
de, enfim, o fascinio @ o impacto
de fulgurante aparicio.

Seres e e8spagos |
dimensionam-se alravés do lem-
po. Espectros & mﬁa&tﬂ'&ésimas _
surgem am constantas reminis-
céncias @ digressdes fal como a
imagem do pal caido de brugos
sobre a mesa; memoria e presan-
12 alternam-se, dias distantes sio
relembrados como a vislo do
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Alentein replelo de casas brancas
e de crsdntemaos da cidade dou-
fﬂdagah .

o lempo da Prowst reencon-
trado nas lembrancas, a memi-
ria de nada. no caminho para além
da vida, tempo de vozes obliquas
da noile & do pressagio, tempo fa-
cido da bruma e de nada, Tempo
paicologico, Indetarminado, fugaz,
representado por elos entre os fa-
tos narrados: dilvidos no fumo da
nebiina & nos ecos angustiantas,
Tempo de horas @ insfantes, de li-
mites & de emogda.

Como s percebe, atd entdo,
as aparighes foram reveladas ao
leitor alravés das criaturas, dos
espagos & do lempo, slementos
substanciais para a escritura de
uma obra, no antanlo, tormam-se
percepliveis oulras manifestagtes
epifdnicas = e revaladoras,
exemplificadas da seguinte forma:
na descoberia do Berque. se va,
na nojo-e no desconceno, na evi-
déncia do santir e na busca da co-
munhdo, no social figurado pelas
miserias dos camponeses retrata-
dos pelo sonho da amargura
milendria @ como gente estropiada
B com escarres do humilhacao,
gante faminta, cansada, atd mas-
mo ouca, angustiada diante de tan-
tos conflites e inlerrogagbes. gen-
{8 gue espara, genla que sonha,
mcntanha que vibra, vozes, coro da
desgraca de sempre. Além da
problematizacio do humana -
bem descorting a manhd com sua
netdina matinal @ com massa con-
fusa e onginal da criagdo. N&c 50
a manhd, mas lambem clardes
stbitos Buminam os vitrats das ca-
5as 2 3 busca indefinida do desti-
no do homem parmanece alem da
vida & num canio perpétuo de es-

E, ludo'ae torma possivel atra-
vés da arte, uma nova apariclo, o
COmungar com a evidéncia, o es-
craver como o deselo de esclara-
cer, O BSCrEVer para Ser @ parn se-
gurar nas maos inabeis a que ful-
QuIoU & mafrey, o estrever pars
‘ancentrar a verdade primitiva den-
tro de si pragwio. Escrever tentan-
doenconirar as melhores palayras
para o desenvolvimento das idélas
g 0 desencadeameanto da historia
narrada.

E por falar-em palavras elas
apresentam-sa de formas simbo-
licas e significativas denlro da
perspectiva existencialista. Algu-
mas serdo ciladas: a Agua, por
exemplo, conota a punficacio & a
tranqlifidade; as portas @ as jane-
las abertas. novas aparcdes na
lembranga & a permissividade para
o adentrar da lua soleng e o confir-
mar da verdade da vida e da mobi-
lidade das coisas. da aberura da
busca & da paz solar, o mar, a pie-
nitude; o espelho, o reflexo g ain-
dividualidade; a chuva, arevelagio

o passado & vozras, a musica, o

misténo e o cofe do sildncio; as

ma0s, a piedada e o renascer,
of bichos a sabedoria compa-
decida, a presenca. @ matana e
a forga universal; o coragio e o
dezpedacar-se e a lerra 2
fecundidade a gravidez,

Enfim, falar de Aparigio &
um abrir-se para um espelacu-
Iy rresistivel, pols assina-nos
Que recomeadar & Ums Necessi-
dade e que ¢ homem deve
construir e reconstiuin, se ne-
cessano for, 0 seu reino, achar
o'seu lugar na verdade da
vida, da terra & dos
Bsiros, que a morte ndo deve ler
razdo contra a vida. que o
lampo ndo & sendc o Instanta
2m que eslamos & qua a vida é
parafraseando lrechos de
Viergilianos:

"o sendo wibrando

a eviténcia da condicdo

o fugldio f apaziguadao

diante da lua irreal

da terra dadivosa e fartil

da profunda comunhao

& da semeniz a germenar
na tera gue espens

A evidéncia, um cicho fe-
chado a uma viagam perfeila’.
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A motivacao do signo toponimico

Adriano Mendes dos Santos

AToponinmia, enguanio estudo
do nome do lugar, ndo & qualifica-
da peloa fedricos como um sag-
mento distinto do kéxico regional,
isto &, ndo haveria, por assim di-
zer, denominatives linglisticos as-
pecialmente designados para
constituirem o papel de lopdnimos,
a ponto de comparem uma classa
gramatical mais ou menos fecha-
da, como OCorra. Com 05 Nomes
priprios de pessoas.{Dick, 1992,
P95

Ma realidade, segundo Dick
(1880) o topdnimo, anquanto falo
de linguagem, lem uma formagio
e um#a fungho idBntica a dos de-
mais vocabulos da lingua.

Para (Rostaing, 1958, citado
por Dick, 19892, p.956) o topbnimo é
um signo linglistico (gnfo nosso)
“caonstituido de vogais e da conso-
antes, fonemas. articulados pelo
aparatho fenador e transmitidos ao
eérabro pela audigia”.

Assim, a aplicaglio ou o uso
desle signo da lingua, em lermos
das disciplinas onomasiolbgicas,
faz com gue se possa inciul-lo,
samanticameanis, &m
compartimentaches distintas.n as
laxionomias loponimicas.

Sob esta dolica, as
taxionomias o rematem a amplas
ordens de i dentro do
universo onomastico, isto &, no
campo fislco ou natural e o socio-
ldgico ou antropoculiural, cada um
© pom uma seriacko compativel com
a realidade obsarvavel
(folopinimos, numerstopdnimos,
antrepotopbnimos entre outros).
Dassa forma a constituicio estru-
tural do gigno toponimico compor-
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ta manifestacdes gramaticals que
preponderam sobre oulras, dasta-
cando-se do conjunto nominativo
geral,

Para Saussure, o signo
lingGistico resulla da unido de um
concaito com uma imagem acls-
tica: "C gue ¢ signo linglistico une
nao & uma colsa a um nomea, mas
um conceilo @ uma imagem acis-
ica® (Saussure, 1969, p 08). Ha
uma pressupasicio de uma cultu-
ra ja estabelecida, da qual o 5ignd
& a0 mesmo tempo, resultado e
exprassio, produlo e inslrumento,
caracterizando-se COMO CONVEnc-
onal.

Cavido A similitude do signo
toponimico com oS demais signos
do sisterna, sle asta de acordo com
a5 regras que regeaim 10dos os ele-
mentos da lingua. Segundo atesta
Saussure, um signo so adquire

valor @ significacio em oposiclo

a0% oulros, no inferor do. sistema

lingUistico:

‘guandose diz que os valores
comaspondem a.conceitos, suban-
tende-se que sio puraments dife-
rencials, definidos nao positiva-
mente por séu contetdo, mas ne-
gativamente por suas relagfes.
com cutros lermos do sistema.
o gque o5 oulrgs ndo sdo.
(Saussure: 1967, p.198-9)".

Baseando-se nesse rackoci-
N, teriamos que considerar o prin-

cipic da arbitrariedade postulado

por Saussura argumentar que:
‘ndo se deve dar a idéla de
muﬂmﬁmﬁd&paﬂadalwm
escotha do que fala, pois nfo estd
g0 alcance do individuo trocar coi-
sa alguma num signo, uma vez
estea ele gstabelacido num grupo
I'ingﬂmhm queremos dizer gue o©

mo, muitas vazes, estabelacer g
‘coelacio entre “nome” dos ack

significante e imotivado, isto &, ar-
bitraric em relagdo ao significada,
com ¢ qual nag tem nenhum lago
natural na realidade” (Saussure,
1567, p.38)
As crilicas a0 principig]
saussuriano da arbitranedade ales-{
tamque o signo, na sua totalidade, |
ndo & @o arbitrdnia, porgue uma
das duas faces (significants) naal
podetia combinar-se afbitraniamean-
te com a sua sagunda face (signi-|
ficado) corréspondente em outra
lingua. Conforme [Dubois, 1985,
p. a7, citando Benweniste, 1976,
p.141), “o nexo que une a ambos
(ste & sdo) ndc & arbitraro: & ne-
cessdno (...) tante um quanto ou-
tra estde imoressos na minha men-
te, @ juntos se evocam em toda cir-
cunstdncia”
O signo toponimics & um tipo
particular de signo. Analisando-o
amilde, verifica-se que ele difere §)
dos demais signos no Gue se refe-
re a questdo da motivagdo, pois
variavels cullurais influenciam na |
escotha dos nomes dados aos -
gares, Deslarte:
"alravés das camadas
onomasticas revelam-se, numa
parspectiva globalizante, as fel-
ches, as feiclos caracteristicas do
local, sejam as de ordem [isica
quanto sécio-culturais. Lhe tal modo
85583 aspecitos. sa. WM |
nos lopdnimos qu_a ‘88 poda mas

dentes e o “amblenta” em que el
s& acha inscrita” (Dick, 1992, p.35)

Assim o signu“tﬁmﬁ!nﬁcﬂ.ﬁ
categorizado como um signo
lingiistico, dessa forma estard lo-
calizado no universa lexical da lin-
gua. Compontando-se assim, con-
serva lestemunhos insubstituives
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sobre a organizagdo soclal da gru-
po & sua relagio com o mundo.
Conforme (Salazar-Quijada,
1985, p.7) "a etimologia ¢ a higté-
ria das palavras, e, como as pala-
vras representam coisas, & com
freqiéncla a hisioria das colsas, e

portanto da civitizaglo.” Assim o

Kxico reflete a histdria da homem,
No espago que ale ocupa a ponto
de um lugar jamais desaparecer de
tedo, enguanto subsistir o nome
alnda que 5o imaginariamente —
axiste, parmanece ainda, por
incosTuptivel, mnaaﬁmaﬂ
que foi, podendd, masmo
transmigrada, mesmo. esquecida,
ser raintegrada am sua ofiginal cla-
raza. Embora o signo foponimico
esteja inserido no léxico, ele apre-
senla algumas especificidades, as
quais devem ser consideradas.

Confarme (Ullmann, 1873,
p. 155, apud Isquerdo, 1996, p.BG),
“primeiramenta, sua fungBo espa-
cifica &" identificar e nBo significar
" Além de identificar lugares, a ana-
lise de sua estrutura pode fornecer
slementos da histdra politica, eco-
ndmica @ socio-cultural de uma
regido. Os nomes proprios s8o
considerados por Dick (1900)
como uma classe fechada; 05
topbnimos via de regra, resta con-
cepgio, também deveriam ser,
muite embora wirapassem o nivel
de identificagio. Os semanticisias
geralmante. dizem que: embora o3
nomes proprios ndo tenham signi-
ficado isoladamente, "conolarac’
multa se e aplicaram num contes-
to especifico:a uma pessoa ou lu-
-gar particularas.

- [Em segundo lugar, canforme

- atesta (Isquerdo, 1996, p. 86) "

preciso atentar para o fato de que
toda nomaagdo & estimulada — ou
alé masmo condiclonada — por fa-
tores Iinerentes 4 realidade
circundante do denominador.”
Nessa concepglo, 05 argu-
mentes de lequardo {1996} s30 re-
forcados peko pensamento da Dick

(1992), uma vaz que:
“atravis das diversidades ge-
pgraficas  regionais. que

condicionaram um determinado
tipo: de - atividades materials, em
fungdo de um momento: histanco
preciso, chega-se ao esiabeleci-
mento da comespondéncia entre ©
noma” do lugar & a condigla 508k
olbgica determinativa, Percebe-se,

‘aseim, claramenta, a passagem de

um designative comum de lingua

A calegoria de topbnimo,_frulo de

nomeacdo. embora motivado ex-
ternamente pelas conjungies do
maio. Mais ainda, as areas cultu-
rals podem sugenr a formagdo de
areas toponimicas, Em virtude de
maior concentragio de nomes de
uma mesma camada significativa,
M sua regilo.” (grifo nosso).

(Dick; 1992, p.44).

Assim, o postulado
saussuriano da arbirariedade do
slgno finglistico pode e deve ser
repensado, pois o proprio
Saussure reconhace a possibilida-

de de graus de motivagio ao ad-

mitir a dicotomia “srbitrdriofabsolu-
ma&rhh;arlm‘mﬂm
“Q principio ﬁmﬂam&ntﬁl da

arbitrariedade do signo ndo Impe-

de distinguir, erm cada lingua, o que
& radicaimenta arbitranio, vale dizer,
imotivado, daquilo-que 860 & rela-
tivamente, Apenas uma pans dos
signos & absolutamente arbifraria;
am outras, intervem um fendment
que permile reconhecar graus no
arbitrario sem suprimi-lo. o signo
pode ser relativamente motivado.”
(Saussura, 1968, p.152).

Pierra Guiraud (1972) propde
a existéncta de dois tipos de mot-
vagho: inlarna e externa, Conforme
(Saussure, 1968, p.42) "a motiva-
co intema ocorre dentro do pré-
prio sistermna knglistico, & partic das
possibilidades de relacionamento
axislenles entra as paimrrﬂ au
anlre-as unidades da fangue.” En-

tendemos, pordanto, tratar-se das
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e

relactes interna (sirtagmaticas a
paradigmaticas) do sistema, res-
porsaveds mmmﬂmm
s@ mesmo sistema;

Comn ralacio & motivaglo ex-
terna, asclarece Guiraud que ela
repousa scbie uma relacio entre
a coisa significada e a forma
significanta, fora do sistema
linglistico 1550 faz ¢rer que 8 mo-
tivagdo externa @ mais limitada
uma vez qua se realiya de fora para
dantro do sistema lingdistica.

O priprio Guirsud considera,
no antanto, que o Signo em sua
origem nasce molivado para se
desmolivar posleriormante, a8 par-
tir do momento am qua ele se so-
cializa através do uso.

Argumenta (Guiraud, 1872,
.29 apud Carvalho, 1658, p.45).

“toda palavra & sempre motli-
vada erm sua crigem a ela conser-
va tal motivagaio, por miaker o me-
nor lempo, segundo os casos, ald
o momento em gue acaba por cair
na arbitrdrio, quande a motivagao
deixa de ser pemebida.”

Assim a motivagio constiui
um dos caracteras fundamentais
da signo linglistco. Porants atese
de Guicaud sustenta a possibilida-
de de o signo toponimico eslar re-
lacionado a fatores
axtralinglisticos Esse principio te-
orico da subsidio & andiise dos
topais, um vez que os opdnimos
podern apresentar carlos graus de
motivacio na sua formagio,

Considerando & tase do
semanticista itatiano Alinel, que
congidera todo signo linglistico
motivade o momento de sua orfi-
twra do significado; 8 genética (mo-
tivade) ¢ a funcional {arbitrdria).
Conforme argumenta (lsquardo,
19896, p.88):

“Isto porque, segundo ele; na
sua crigem, todo signo linglishico

& motivado um vez que o denomi-

nador no ato da designacao de um
novo referente, na maloria das
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vezes, busca no proprio sistema
elementos para subsidiar a criagio
de um novo sistema elementos
para subsidiar a ¢riagdo do novo
ltem lexical. Todavia, depois da cri-
ada a palavra, esla perde sua fun-
cionatidade, tornando-se assim,
gradatvamenie, arbilrdria, ou sefa,
eia val perdendo paulatinamenta a
sUa Motivagio inicial.”

FPor conla dessa “gristaliza-
¢80", a oposiglo entre patavras
transparente & palavras cpacas. A
opacidade das palavras manifes-
ta-se nos planogs formal e
motivacional @ cullural: & primeira
ocorre dentro da estrutura do sig-
RO, ‘A segundo quando ndo se re-
conhece mais a motivagdo origing-
ria e a Gitima 8 impossivel estabe-
lecer em que contéxio cullural de-
terminadas lexicalizagbes nasce-
ram.

Adinei (1994) arguments que:

“o-estude do significado con-
siderando a motivagio semantica
dos nomes contribui para clarificar
o confexto cultural, o fundamento
do processo de nomeagio. Dasta
forma, & slucidagio da motivacio

semdnlica dos nomas represania

um caminho mais simples para a
interpretacdo conceptual da reali-
d:a;; (Adinel, apud lsquerdo, 1908,
p.

Asgim a motivagio consiste
nos aspeclos do significado de um
objeto que foram selecionados pe-
los fatantes para fabncar o nome
desse objeto. Ao procurar @ moti-

vagho de um nome, & assim ne-

cessarlo conhecer  .a
intencicnaldade do denominador,
acionando em seu agir por gir-
cunstAncias varias, de ordem sub-
jetva ou objetiva, que o levam a
elgger, num verdadeiro processo

gelelivo, um determinado name

para este ou aquele acidente geo-
grafica, cujo particular significado
tinham seus componentas no mo-
mento em queforam (Omados para

desigrar um novo referente.
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Fode-sa afirmar que o duplo
aspecto da motivagdo lransparace
ém dois momentos;  na
ntencionafidade que anima o deno-
minador @ na propria crigem se-
mantica da danominagio, no sig-
nificado que reveia, de modo trans-
parenie ouU cpaco, e que pode an-
volver procedéncia as mais diver-
sas, Essas duas modalidades de
andfise do fendmeno motivador dos
tophnimos configuram  perspecti-
vas diacrbnicas e sincrinicas no
estudo da Toponimia @ Influenciam
na formalizacho das taxionomias.

Assim as posicbes ledricas de
Guiraud e Alinel, cada um com
suas especificidades, fundamen-
tam o estudo da motivagio da oni-
gem do signo linglistico.e permi-
lem repensar @ questio da moti-
Vagao no processo te construcio
do significado.

A variedade de nuances signi-
ficativas, quae dio forma ao nome
do lugar. & as informagdes
bariam por fornar a loponimia como.
um repositdrno de fatos culturais de
amplitude considerével. Encara-
mos dessa forma o signo
loponimico como um lestamunho
na construgao de sua histéria,
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Para compreender Saussurs. 8 ed.
Editora Vozes, Pelropolis, 1998,
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A compreensdo da existéncia
de um vinculo estreito entre o ob-
jeto denominado & o sau denomi-
nador é que remeterd a loponimia
taxionOmica aos esluds das motl-
vaghes na nomenciatura geogra-
fica, Assim conforme postula (Lillo,
1996 p.25), "os falores ambientais, §
em sua dicotomia fisica e §|
antropoculiural constiluem o cena-
i propicio a0 jogo de interesses
humancs, em que as percepcies
sensorials @ as manifestactes psi- §
quicas brotam mﬂuﬂnntagaraﬂﬁ--. .
ras de nomeas.”

Tendo como base as i
posiulagies arroladas acima, en-
lendemos que o mecanismo de
nomeacio & causado por influén- 1
cias exiernas ou subjetivas que |
ransparece em topdnimos das |
mass diversas origens e procedén-
cias. Isso constitul a lessitura
loponomastica de um lugar exigin-
do, dessa maneira, a formulagio
de uma larminciogia técnica que
permita a classificagdo
ongmastica dos fatos |
toponimicos. Para tanto se faz
mister uma classificaciio que as- |
segure uma verificacdo e uma
andlise o suficiente clara e ldglca

para que 56 possa explicar e justi- |
ficar delerminadas taxes,
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SALAZAR-CQUIJADA Adolfo.
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O insolito, o maravilhoso
e 0 magico:

Uma leitura da obra Cobra Norato de Raul Bopp.

Prof.® Iris Néla Tosta Barbosa

Uma leitura atenta dos poe-
mas de Bopp nos raz o relomo da
decada de 22 & seu espinto revo-
lucionario, & neste masmo espirito
que resulla Cobra Norato .pois,

‘coma sa sabe Oswald de Andrade

foi quem primetro apresantou & prc-
posta Antropofagica a Bopp, que
senlindo-se maravithado comeca
lambam a ranspor em seus poe-
mas a mesma rebeldia do Moder-
rnisme, Em Cobra Morale que nads
Mais & do que Lm poama pico ins-
pirado em mitos da Amazonia, pos-
Sul um personagem narrador, que
brinca de amarrar uma fita no pes-
coto da Cobra MNorato, estrangu-
lande-a. Com-a morie da cobra ele
assumi a figura de Cobra Norato
{vestindo sua pele depois de matd-
fa), enfia-se nesta pale @ vai cami-
nhar - rasiejar pela floresta & pro-
cura da litha da rainha Luzia, po-
ram antes:

.. lem que passar por sete
portas
Ver sate milheres brancas de

venires despovoados guardadas.

poOf um jacané
Tem que entregar a sombra
para o Bicho do Fundo
Tem que fazer mirongas na
Iug nova

Tem que beber rés gotas de

sangue’

No caminhd enfrenta ventos,
chuvas, fica sabendo de uma fes-
ta, 5al da pele da cobra e transfor-
ma-58 em gente, danga, bebe ca-
chaga, & ao sair da festa reloma a
pele de.cobra e conlinua & procura
da moga pela flonesta mais adian-
te, encontra uma “paielanca”, fuma,
toma cachaga, vé um navio gran-
de & depois a confirmacio, ndo era
um navio era a Cobra Grande am
plena lua chela, que iria se casar
com a filha da rainha Luzia, Ao sa-
bar disso, Cobra Norato rotha a
moga e a Cobra Grande comeca a
perseguir Cobra dorato e a flha da
rainha Luzia, mas & com a ajuda
de Pajé, que ansinol o caminho

eifado a Cobra Grande, dizendo.

quaﬂﬂuaunr:ainaanmgalhm
ido para Belém, que eles conse-

Quem despistar & lugir. O caminho

que o Pajé mostra acaba no cang
da Sé e ficando com a cabeca en-
fiada debaixe dos pés da mmam
de Nossa Sanhora,

Bopp sentiu-se conlaglado
pelo mito da Cobra Grande pam
escraver Cobra Noralo, Hwhmﬂﬂ
uma india se banhayva entre o Rio
Amazonas e o Rio Trombelas

‘Grande. O menino Moralo ou

Honorato @ a menina Ana Caninana
530 frutos desta relacio.

Ana Caninana era uma “pas-
te" @ vivia pravocando naufragios,
afogando banhistas e assombran-
do viajantes. Noralo, que era bom,
foi sbrigado a nmtﬁh pols m-wa
cansado de suas maldades. Como
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peniténcia, a noite, passou a trans-
formar-se em um rapaz eleganis
‘@-sadutor, grande dangarino, que
para se locomover de-uma festa a
oulra, enflava-se na pele de seda
elastica @ safa a correr & mundo,
quando avistava uma festa, deixa-
va na beira do rio sua peie ("de
seda eladstica”) e fransformava-se
ngvamente em um rapaz. elegan-

1e e sedutor. Diz 2 ienda que 5¢ al-
guém conseguisse plngar lefle na
boca da cobra e ferisse sua cabe-
£3 (0 que Honcrato impiorava, mias
que ninguam linha coragem), “ela”
se desencantaria @ 3o transforma-
ria 84 em rapaz. Tal faganha foi
conseguida por um soldadoe em
Camela que se encorajou e feriv-a
©om golpe de sabre. Honorato vol-
tou gafinitivamanta a ser um ho-

Q mito & fator preponderante
para que se possa entendar a obra,
Pois o personagem narrador &
Honorato que se “fransforma” em
Cobra Noralo e sal & procura da
filha da rainha Luzia, .

Colra Norato & o relalo de
uma cultura através de Uma narra-
tiva poatica modema,, evidencian-
do quastdes miloldgicas, nas quais:
ha retacbes magicas, macabras e
misleriosas entre quesides do
mundo real a do mundo nao real,
questoes esla de categoria do Re-

“alismeo Magico ou Maravilhoso, con-

forme ensalo critico denominado O
Fantdstico de Selma Calaﬂans

- Rodrigues (1988).

Para Todorov(1978), a
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classificagao de género fantastico
se faz pela presenca.censtania do
mado, & como uma ruptura da or-

dem reconhecida.
Mota-se que na obfa ocorre
varkas situaghes de

estranhamento, haja vislo gue as
mulaghes acontecem em Conso-
nANCIE COM O OUE 58 Bspera daum
mundo ficcional, tomando-5a fea-
Hcdade para o leitor, Aesina conta-

da & passivel de aceitagio, tando’

o sentido excepsional, ou sef, des-
crevendo até mesmo: situacies
misticas, de feilico & de osultismao.
No caso de Cobra Neralo, 0 que
poania aborda é o mito @ a lenda,
dai a elaboragio de um fantastico
fakcibrico, porém o gue difers & ©
tempo de existéncia desle fantas-
tico, sabe-se que MUt tempo an-
tis do século XVIll, j& existia o gé-
nero do fanléstico, mas ndo de for-
ma literaria (escrita} e nem mes-
mo era conhecide como Realismo
Fanlastico. As esldrias eram rela-
ladas por contadores de estoras,
pescadores, homens mais vefhos
(de mals vivincia e sabadoria), nes-
peitados pelos mais NOVOS Como
nos confiere o estudo de Jean Molino
em *0 fantéstico escrito a o fan-
tastico oral”, Observa-se gue 0 gé-
nero ou categonia, fantaslico” sem-

O profissional & pesquisador, o professor de lingu
Porlugués, Inglds, assim como a Suas literaturas. Vive no Universo da comunicagao. &)
aulas de Porluguds, Ingiés e suas Literaturas.
digindo e fazendo revisdo de lextos. o

profissional formado em Lelras ministra
Pode ainda exercer atividades am empresas, re
ato de escrever exige raciocinio.

pre existiu tendo uma data pré fi-
wada, porém ¢ que noE esclarece
& que o fantastico esla sempre pra-
sante nas questies onde envolva
horror, medo e onde o scbrenaty-
ral imperar, e que o fantastico tem
origem no ouvinte antes mesmo do
leitor.

O fantistico oral era relatado
comao: estorias assombradas, 8s-
susladoras, com seras sobrenalu-
rais que causavam mado, relacio-
nadas a mito & lendas. Jean Moling
comenta que o fanlaslico oral é o
fantastico folcldrico. Ainda quanio
ao Fantdstico oral @ escrito o8 ler-
mos remetem a difarentes carac-
leristicas de género. E a partir da
classificaclo das lendas que os

temas do medo & do fanlastico ela-
gem.

1. A morte & o5 fanias-
mas;

2. As feiticaria g o diabo;

3 A mulhara.o amor;

. O monsiro e a mela-
marfasa

&, A guerrs, a fome e 8
perstey;

. A nofte & o sonho;

Mo entanto, somenta a parlif
do século XVl com a estélica lile-
raria romdntica que o conceito do

faculdaders Integmrjw Urubupungd

Pereita Barreto-§P

B o 50

as. Sus atividade ¢ estudar @ ensinar

i i'l e =

fantastico impera, movido por ebe-
mentos coma & noite, 8 ascunidao,
a nebuloso, o difuso, o5 caslelos,
as ruinas, 05 pesadelos, o indivi-
dualismo, o pessimismo e &iC. .

Em Cobra Norplo de Raul
Bopp algumas passagens da obra
slio relacionadas ao insolito:

“Um chao de lama rou-
ba a forga Gos Mavs Passos’
(p.3)

Tem gue entregar a

gambra para o Bicha do Fundo

Tem gue fazer

mirongas na lua nova

Tem gue beber Lrés

gotas de sangue
{5}

Mo primedro caso "Umchaode |
lama rouba a forga das meus
pessas’, & caraclenzado coma |
sa o chao tivesse o poder de
roubar a forga de um . ser
{magicae), & no segundo caso
a estrofe @ toda esiranha
e ingomum, as palavras como
sombra, lua nova, golas de
sangua, além de ndo conler uma
harmonia nas palavras para a
poesia comum, 530 elementos
caracteristicos. de ‘bruxang

Fax: (18) 3704-4222
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(feitico), elemento calcado no gé-
nero do fantastico,

O fantastico solidifica-se com
a origern gotica, essé ganerc cres-
;e 8 parpassa palo saculo XEX ald
chegar no seculs XX onde esta
narrativa aproxima-se do mito e do
simbolo, o que lambém aconlece
no poema Cobra Morato de Raul
Bopp. O fanlastico do seculo XVHI
conslitui-se na presenga do ele-
mento scbrenalural, & no sédculo
XiX o elemento sobranatlural, cu
seja, o fantastico ganha dimensao
psicologica e metafisica,, deman-
do-as loucuras, alucinagtes @ pa-
sadelos, Porlanto, o que s quer
demonsirar & gue O pensamento,
nac precisa necessariamenta do
sobrenatural, sﬁduﬂstmmarmrm
No sécubo XX ¢ fantdstico manifes-
ta-se pelo absurdo, ndic causa
meda, ndo hesita o leitor, a situa-
¢a0 e absurda, porém, & acelta pelo
leilor. a diferénca, @ que saanias o
insdiito era produzido no nivel sa-
mértico, na século XX sle s infillra
no nivelsiniatico,

O Realismo Magico ou Mara-
vilhoso & um mundo ce faz de con-
tas, com estrutura de conlo popu-
lar com intederéncia de anjos, fa-
das 8 com presenga do duplo, apra-
senla-se como humano,, habitan-
do'um mundo real , colocades da
repente na presenca deo
Inaxplicavel.

580 retomados, na obra, ele-
mentos geograficos da Amazdnia
e do {olclore do Brasil, como as
crengas, o5 costumes e, 0 mais
importante, o desencadeamento de
uma namativa poatica modeama:

O processo de criagio da obra
Cobva Noralo surgiu do contato di-
relo de Raul Bopp com o mundo
amazdnlco, suas indmeras via-

gens.em todo o Brasi acompanha-
das com vivencla direta dos falos
de nossa cultura, como slo os
exemplo de diminutives, linguagem
lipica da regifo Amazonica. Nao
perdia a oporlunidade de conhescer
festas folckiricas, ouvir anedalas,
casos tipicos da regi&o a lestemu-
nhar outros aspectos da cultura
regicnal.
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